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RESUMO

Instancia construida subjetiva e socialmente, a memaria ndo € um fendmeno natural, mas um
espaco de disputa entre varias organizacGes sociais pelo controle e legitimacdo de um
passado. Com o desenvolvimento da escrita e 0 advento de novos aparatos técnicos, criam-se
novas formas de armazenar e transportar informacfes. A memdria deixa de ser restrita aos
limites do aqui e agora do sujeito e passa por transformacBes. Nesse cendrio, as midias
passam a desempenhar um papel importante na publicizacdo e construcdo de enquadramentos
da memodria. Este estudo visa analisar a conformacgdo da memdria de grupos politicos durante
0 processo de recepcdo de ficcdo audiovisual. Para tanto, um corpus de quatro capitulos da
telenovela Amor e Revolugédo foi usado como dispositivo cognitivo para a rememoracgdo. A
telenovela, transmitida pela emissora SBT entre abril de 2011 e janeiro de 2012, remontava o
inicio e o desenvolvimento da Ditadura Militar no Brasil, nas cidades do Rio de Janeiro e S&o
Paulo. Trés militantes de filiagbes comunistas diferentes, que atuaram contra o regime no Rio
Grande do Norte e nos estados vizinhos, foram participantes desse estudo. Utilizando o
método da histéria oral, a pesquisa foi dividida em duas etapas: as entrevistas em
profundidade, que tratavam da histéria de vida dos colaboradores com a militancia em
partidos comunistas e outros movimentos sociais; e a assisténcia de uma unidade dramatica da
telenovela Amor e Revolugdo. Comparando esses dois momentos do estudo, analisamos o
fluxo das mediacGes que entrecruzava as memorias da militdncia e o engquadramento
midiatico; os deslocamentos da narrativa de rememoracdo durante a recep¢do; a oposicao
entre a memoria representada e as experiéncias dos receptores.

Palavras-chave: Memoria. Recepc¢éo assistida. MediacGes. Ficcdo audiovisual.



ABSTRACT

Subjective and socially constructed instance, the memory is not a natural phenomenon, but an
area of contention between various social organizations for control and legitimation of a past.
With the development of writing and the advent of new technical devices, it creates new ways
to store and transport information. The memory is no longer restricted to the limits of the here
and now of the subject and undergoes transformations. In this scenario, the media start to play
an important role in publicizing and construction of embodiments of memory. This study aims
to analyze the conformation of the memory of political groups during the process of receiving
audiovisual fiction. For this purpose, a corpus of four chapters of the soap opera Love and
Revolution was used as a cognitive device for remembering. The television series, broadcast
by SBT between April 2011 and January 2012, went back to the beginning and development
of the military dictatorship in Brazil, in the cities of Rio de Janeiro and S&o Paulo. Three
militants of various affiliations Communists who acted against the regime in Rio Grande do
Norte and neighboring states, were participants in this study. Using the method of oral
history, the research was divided into two stages: in-depth interviews, which dealt with the
history of life of employees with the militancy in the Communist parties and other social
movements, and the assistance of a drive dramatic soap opera Love and Revolution.
Comparing these two phases of the study, we analyze the flow of mediations that crossed
memories of militancy and media framework; shifts the narrative of remembrance during
reception, and the opposition between memory and represented the experiences of the
receivers.

Keywords: Memory. Assisted reception. Mediations. Audiovisual fiction.
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1 INTRODUCAO

1.1 A configuragdo da memoria na recepcdo da narrativa ficcional: alguns

delineamentos da pesquisa.

Mais que o ato de narrar, a permanéncia de uma histdria passa por uma questdo de
poder. Pois ndo basta ser contada. E preciso ser ouvida. Desse modo, as midias se posicionam
como as maiores contadoras de historias contemporaneas visto que possuem uma organizagdo
que conta com recursos humanos e tecnoldgicos suficientes para alcancar ampla audiéncia em
um Unico momento.

Ao tratar do passado, a midia ndo oferece apenas uma versédo da realidade, mas formas
de ver, sentir, pensar e elementos de identificacdo com o espectador/leitor. O passado nédo
retorna tal como era (condicdo invidvel até mesmo para o discurso historico), mas se
apresenta como poderia ser. E na emogdo e no engajamento do publico que a narrativa
midiatica compde o vivido.

Na ficcdo audiovisual, o passado encontra tanto os recursos técnicos como a liberdade
criativa para reinventar-se. Pollak (1989, p.9) e Hartman (apud Gutfreind; Rech, 2011, p.141)
defendem o potencial da narrativa audiovisual para captar as emocOes e outras dimensdes
sensoriais da lembrancga, como barulhos e cores; permitindo a imerséo do receptor.

Mas a memoria mais que um discurso sobre o passado, € um espacgo de confronto pela
legitimidade e perpetuacao da tradicao, da historia de um grupo e do proprio poder. O passado
ndo é consenso. E, certamente, ndo é um s6. As histdrias contam do ponto de vista de quem
fala ou ainda de a quem é dado o direito de falar.

Assim, quando o passado é tema da ficcdo audiovisual ndo entra em jogo apenas a
forma como ele é reconstruido, que recursos enunciativos sdo utilizados ou se ele se
assemelha as narrativas dos grupos, mas a dimenséo da idealizagdo (BARBOSA, 2011), como
o velho se refigura no novo, como as demandas do presente comparecem na reconstituicdo
ficcional.

O processo de recepcdo também é diferente para aquele sujeito que vivenciou o
periodo retratado e 0 outro que apenas engaja-se na narrativa, e se reconhece nas situaces
vividas pelos personagens e nos comportamentos adotados. O receptor/testemunha observa as
semelhancas entre a trama e sua propria vida e revira lembrancas. A narrativa ndo € lugar

apenas de imersdo, mas de rememoracao e debate/embate pela memdria.
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Observando essas questfes, investigamos as potencialidades do enquadramento da
memoria coletiva durante o processo de recepcdo da narrativa de ficgdo. Utilizando o
audiovisual como operador cognitivo para rememoracéo, elegemos uma sequéncia dramatica
da telenovela Amor e Revolucdo, que tratava da instauracdo do regime militar no Brasil, desde
a tomada do poder até a volta da democracia.

O regime acabou, mas a memoria sobre esse periodo € marcada por magoas, lutas e o
discurso pela justica. O Brasil é um dos poucos paises onde ndo houve julgamento ou punicéo
para a violéncia e o desrespeito aos direitos humanos impingidos pelos agentes do Estado e as
acOes da militancia de esquerda.

Durante varios anos, o governo do Estado conseguiu restringir consideravelmente o
acesso a documentos oficiais, contribuindo para manter em oculto os excessos cometidos pelo
regime e dificultando as investigacfes sobre desaparecimentos e mortes. Para os militantes
(que fizeram oposicdo ao governo ditatorial), as lacunas sobre o passado guardam a
impunidade e, por isso, lembrar € um dever, um modo de honrar os companheiros mortos e de
defender os ideais e pautas sociais.

Considerando essa disputa pelo direito a memoria, questionamos como a narrativa
audiovisual conforma as memdrias do receptor/testemunha sobre a ditadura. As lembrangas
do sujeito sdo legitimadas? Reordenam-se? Reorganizam-se com a recepcdo da telenovela? E
a narrativa da lembranca a mesma durante a recep¢do? Que memdorias emergem e que
memorias desaparecem na versao ficticia e na narrativa do sujeito?

Na telenovela Amor e Revolucgéo, o enredo desenrola-se a partir do confronto politico-
ideoldgico entre militares e militantes de filiagdes de partidos comunistas, remontando a
disputa pelo poder e as aspiracbes desses dois grupos. A trama ndo trata da historia de
personalidades publicas (com excecdo do presidente e politico) ou partidos politicos, mas faz
alusdo a acontecimentos e pessoas conhecidas. N&o €, portanto, uma reconstitui¢cdo que busca
fidelidade com o passado.

Entretanto, escolhemos como metodologia assistir os primeiros quatro capitulos dessa
telenovela com militantes politicos de esquerda, justamente porque a narrativa remontava
varios episodios e situacGes ocorridas durante a ditadura, retratava as mobilizagdes dos
grupos, €, desse modo, resumia varios aspectos que poderiam ser tratados pelos entrevistados.
Para a nossa proposta de pesquisa, as possiveis inconsisténcias histéricas da trama ndo se
configuravam um entrave, porém mais um lugar de debate e rememoracao.

Nossa perspectiva era analisar a configuragdo da memoria na recep¢do do produto

audiovisual: 1) observando os modos de o entrevistado ver e narrar o0 passado ao tratar de sua
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historia de vida e durante o processo receptivo (as assisténcias); 2) cotejar as narrativas sobre
as historias de vida e sobre o enquadramento ficcional e identificar no encadeamento das
memorias: tracos persistentes, diferenciacdes, inovacoes e ressignificacdes; 3) identificar as
particularidades da militdncia comunista e do Regime Militar no enquadramento da narrativa
audiovisual e nos relatos de rememoragéo.

Para a analise, convidamos trés militantes de filiagdes partidarias de esquerda, ligados
também a movimentos sociais, que lutavam contra a ditadura na cidade de Natal, Rio Grande
do Norte. Os colaboradores eram homens, na faixa etaria de 60 anos, residentes de Natal e
tiveram suas atuacgdes politicas no RN e nos estados vizinhos.

Cada colaborador tinha uma histéria de vida e envolvimento com a militancia
diferente, o que permitia a analise de diversas perspectivas sobre a memoria e também sobre o
enquadramento da telenovela. Durante a pesquisa, encontramos pouco material bibliografico
sobre esse periodo aqui no estado (e sobre as militancias) entdo outro aspecto considerado na
escolha dos entrevistados foi a possibilidade de publicizar essas memdrias, visto que a
telenovela ambienta os acontecimentos nas cidades de Rio de Janeiro e Sdo Paulo (a ditadura
se instaurou com caracteristicas diferentes em todo o pais) e os entrevistados poderiam
comparar suas experiéncias com o enquadramento ficcional.

Com esse recorte de pesquisa, buscamos dar continuidade a estudos realizados e trazer
contribuicbes as pesquisas sobre recepcdo, e a relacdo entre 0 enquadramento representado
pelos meios de comunicacdo e as memdrias do sujeito. Bonin (2009) analisou o trabalho de
mediacdo das memorias de identidades culturais (italianos) na recepcdo de telenovela. A
proposta deste estudo € pensar nesse trabalho mediador da telenovela na configuracdo da
memoria quando a representacdo do passado abarca disputas por legitimidade nos relatos
oficiais.

Partimos da perspectiva que a memoria é uma construcdo simbdlica sobre o passado,
sob o olhar do presente e em constante movimento e atualizagcdo, acompanhando as mudangas
na sociedade e nos grupos que dela se empoderam; e é também um lugar de disputa desses

grupos por legitimidade, transmissao e perpetuacao no espaco publico.
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1.2 O contexto historico da telenovela Amor e Revolugéo: o Regime Militar no Brasil.

O Regime Militar no Brasil durou vinte e um anos, tendo seu inicio em 1° de Abril de
1964. Predomina na memdria sobre o periodo o embate ideoldgico e os confrontos armados
entre dois grupos: os militares (que assumiram o poder, apos a deposi¢do do presidente Jodo
Goulart) e a esquerda comunista em suas varias filiagdes, particularmente, aquelas que
defendiam a guerrilha como caminho para a redemocratizacéo do pais.

O governo de Jodo Goulart foi conturbado desde seu inicio, tanto politica como
economicamente. Jodo tinha se candidatado para vice na chapa do PTB, mas, naquela época,
vice e presidente concorriam separadamente. Assim, ele elegeu-se para vice e seu opositor,
Janio Quadros, para presidente.

Em meio a uma crise politica, Janio renuncia ao cargo com a intencéo de fortalecer seu
poder, acreditando que Goulart ndo seria empossado, por ser herdeiro da politica nacionalista
do ex-presidente Getllio Vargas. Entretanto, o0 Congresso Nacional aceita a renincia, mesmo
existindo resisténcia por parte da maioria da alta hierarquia militar (TRINDADE, 2010,
p.243). Goulart assume, ap6s varias manifestacbes publicas, mas com poderes limitados,
devido a uma imposi¢do do estabelecimento do sistema parlamentarista no pais.

Assim, apenas em janeiro de 1963, o sistema presidencialista retorna, através de um
plebiscito. Nesse periodo, instala-se no Brasil uma crise econémica, por causa da inflagéo
crescente. O governo propde um plano econémico para conter a crise, 0 Plano Trienal, que na
pratica ficou insustentavel. O plano propunha “um ritmo anual de crescimento de 7% e a
reducdo da inflagdo a taxa de 10%, juntamente com a sistematizacéo das ‘Reformas de Base’
gue deveriam atingir quatro areas: administrativa, financeira, tributaria e agraria” (ARNS,
1985, p.18-19), mas trés meses depois, 0 projeto tem forte oposi¢do no Congresso.

Aliado a isso, 0 investimento estrangeiro cessava, e 0os Estados Unidos adotam uma
politica de suspender emprestimos ao governo federal, restringindo sua assisténcia a estados
com governadores anti-Jango. A balanca de pagamentos fica comprometida, as mobiliza¢oes
sociais aumentam e o cenario interno fica dividido entre os que defendiam mudancas
estruturais e aqueles que as viam como aproximacdo do governo com a esquerda comunista.

De acordo com Arns (1985, p.17-18), nesse momento, os trabalhadores da industria
conseguem se mobilizar, reunindo sindicatos em torno da bandeira das Reformas de base e
com o intuito de formar o Comando Geral de Trabalhadores. Na cidade, estudantes, artistas,

setores das classes médias urbanas engrossam o debate por modificacdes nacionalizantes,
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reformas de base e mudancas na estrutura educacional. E no campo, crescem as campanhas
pela distribuicdo de terra, principalmente no Nordeste, e as Ligas Camponesas ganham forga.
Ja outros setores da sociedade brasileira discordam e criticam a administracdo do
Executivo. A elite receia o estabelecimento das reformas, principalmente, a agraria, que
mudaria a organizacdo da posse da terra. Junto a ela, parte da Igreja Catélica teme um avango
do movimento comunista, enquanto, os militares acreditam que o avango das mobiliza¢oes
populares estd sendo influenciado pelo movimento — que estaria se organizando para
implantar um sistema socialista no Brasil e buscando o apoio da sociedade — e € uma tentativa

de subverter a ordem, como mostra a analise de Maciel e Nascimento® (2013):

Naquela época, os comunistas dominavam diversos sindicatos das areas de
comunicacOes e de transportes e estavam infiltrados nos sindicatos de
bancérios e dos empregados nas industrias [...] Coerente com o principio
marxista-leninista de que a classe operaria era o principal agente da
revolucdo, o PCB sempre procurou conduzi-la através de suas entidades
representativas, os sindicatos, as federacoes e as confederacges, dominando-
as ou infiltrando-as. [...] O grande objetivo nessa area, entretanto, era o de
criar um organismo centralizador, a fim de desencadear as greves gerais,
transformando-as em instrumento de pressdo politica (MACIEL;
NASCIMENTO, 2013, p.59,60).

Ja no contexto internacional, o0 mundo divide-se em dois grandes blocos com suas
respectivas areas de influéncia: um comandado pelos Estados Unidos (bloco capitalista) e
outro, pela Unido Soviética (bloco socialista). A partir de 1959, apds a Revolucdo Cubana e a
aproximacéo entre Cuba e Unido Soviética, os Estados Unidos temem perder sua hegemonia
na América Latina e, para garantir que os paises da regido continuassem como aliados, passa a
apoiar e patrocinar golpes militares (BRASIL, 2007, p.19).

Jango havia retomado as relagGes diploméaticas com a Unido Soviética em 1961 e
adotado uma politica de neutralidade em relacdo a Cuba. O que é entendido pelos Estados
Unidos como o sinal de uma aproximacao entre o presidente e 0 comunismo.

Desse modo, com 0 apoio dos Estados Unidos, empresarios, uma parcela da classe
média, entidades da sociedade civil, 6rgdos representativos do poder econdmico nacional,
parte da alta clpula da igreja catolica e ainda de importantes o6rgdos de comunicacdo de
massa, as forgas armadas articulam o golpe e depdem o presidente Jodo Goulart, dando inicio

ao Regime Militar que segue até 1985.

! “Tentativas de Tomada do Poder” é um dos poucos livros que analisa o periodo através da perspectiva dos
militares. Os autores sdo militares aposentados. Licio Maciel é tenente coronel. José Nascimento é tenente
reformado. O livro, organizado nos Ultimos anos da ditadura, sé foi lancado recentemente. Tratamos mais sobre
0 contexto dessa publicacdo na pagina 52.
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A partir desse momento, o0s militares, sob o0 comando do pais, adotam uma estratégia
de contencdo do comunismo: a Doutrina de Seguranga Nacional (DSN), que se constitui,
basicamente, em um marco legal para justificar o aparato repressivo de controle da vida
publica que viria a ser organizado ao longo dos primeiros anos da ditadura (BRASIL, 2007,
p.22).

A Doutrina indicou que o pais ndo toleraria qualquer antagonismo com 0 nhovo
governo, onde a vontade da Nacdo e do Estado foi identificada com a vontade do regime. Na
pratica, isso significou um estado de guerra interna, no qual o inimigo poderia ser qualquer
um que se colocasse contra 0 governo e seus objetivos. Em nivel interno, séo criados 6rgaos
de informacao e repressdo contra os adversarios e decretadas Leis de Seguranca Nacional sob
a forma de Decretos-Leis. Em nivel externo, o Brasil e 0s paises vizinhos - Chile, Argentina,
Paraguai, Uruguai, Bolivia — mantém uma rede de informacdo conjunta, com o objetivo de
desarticular os movimentos de esquerda e exterminar subversivos em qualquer ponto do
continente: a operagéo Condor.

Sob a justificativa de proteger e livrar o pais do comunismo foram promulgados Atos
Institucionais (Al), que serviram como instrumentos para 0 governo punir e perseguir aqueles
que considerava seus opositores, e controlar as mobilizagfes sociais. Os atos demarcaram
uma série de leis arbitrarias que legitimavam o poder estabelecido.

De acordo com a anélise de Mezarobba (2010), os atos Institucionais suspenderam as
garantias constitucionais de vitaliciedade e estabilidade, permitiu a investigacao de suspeitos e
a demissdo ou dispensa de servidores civis ou militares, retiraram o direito a eleicGes
presidenciais diretas, extinguiram partidos politicos e censuraram os meios de comunicag&o.
O mais discutido, o Al5, “concedeu ao Presidente da Republica poderes para fechar
provisoriamente 0 Congresso Nacional, intervir nos estados e suspender direitos individuais e
a garantia ao habeas corpus. No chamado ‘golpe dentro do golpe’ [...]” (MEZAROBBA,
2010, p.8).

Desse modo, na memoria sobre a Ditadura se destaca, de um lado: 1) a supressao dos
direitos civis e a repressao violenta aqueles que Ihe fizeram oposi¢édo, e o do outro, 2) a
atuacdo de varios grupos em oposicao ao regime, oriundos de filiagbes politicas comunistas
(que foram colocadas na clandestinidade durante esse periodo) ou de movimentos sociais,
como os sindicatos e as ligas camponesas; grupos que defendiam o retorno da democracia,
protestando pacificamente ou montando grupos de guerrilha. Pessoas que por seu
posicionamento ideoldgico e politico (ou por ter algum vinculo com pessoas ligadas a esses

movimentos) foram presas, torturadas, assassinadas pelos agentes do governo ou
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simplesmente desapareceram, ndo sendo deixado qualquer vestigio acerca de sob quais
circunstancias.

No processo de redemocratizacdo do pais, houve uma politica (ainda que néo
explicita) de esquecimento das violéncias cometidas por parte dos agentes militares. As
politicas implementadas pelo novo governo (e pelos subsequentes) tinham carater de
reparacdo para aqueles que sofreram a violéncia do Estado, e durante muito tempo,
impediram-nas de investigar e esclarecer os eventos ocorridos, particularmente, no que se
refere a mortes e desaparecimentos. SO nos ultimos anos, esse quadro vem se modificando.

Segundo Mezarobba (2010, p.11, 12), aprovada em 1979, a Lei n.6.683, ou Lei da
Anistia, promoveu o perddo para ambos os lados, ndo atendendo as principais reivindicagdes
dos perseguidos politicos e/ou dos seus familiares. Seu carater inicial era de conciliacdo. A
Anistia significava uma tentativa de restabelecimento entre militares e opositores do regime,
entretanto, 0 que acabou deixando em aberto as questdes em torno das violagbes aos direitos
humanos.

Ainda de acordo com Mezarobba (2010, p. 13, 16), as principais demandas dos
opositores ao regime eram referentes ao conhecimento da verdade, “(a revelacdo das
condigdes em torno dos crimes), a apuracdo das responsabilidades dos envolvidos e a
localizacdo e identificacdo dos despojos das vitimas”. Entretanto, ndo houve punic¢do. O que
ocorreu foi: 1) Uma reparacdo econémica aqueles que de algum modo foram forcados a se
afastar de suas atividades profissionais, por punicdo ou ameaca de punicdo; 2) O
reconhecimento do Estado de sua responsabilidade quanto aos crimes cometidos por seus
agentes, por meio das Leis n.9.140 (Lei dos desaparecidos, sancionada 1995) e Lei n.10.5595,
sancionada em 2001.

Contudo, se os militantes da esquerda ndo tiveram éxito em responsabilizar e punir
judicialmente os agentes do Estado encontraram na disseminacdo de suas memorias um
caminho para denuncia dos excessos cometidos e reafirmagdo dos ideais dos grupos de
militancia. Nas narrativas sobre os pordes da Ditadura, sobre os lugares de exilio, sobre os
companheiros no confronto com o governo de excecdo, a memdria encontra espaco de
dendncia e também de conselho: que os abusos ndo sejam repetidos “nunca mais”. As
lembrancas aparecem, entdo, como dever: os vivos falam pelos mortos, ecoam a voz dos que
foram impedidos de falar. A memdria persiste enquanto os valores estdo vivos no discurso e

sdo traduzidos nas formas de se contar os acontecimentos.
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1.3 A telenovela Amor e Revolugéo: o enredo e o contexto de exibigéo.

Amor e Revolucéo é uma telenovela brasileira, escrita por Thiago Santiago, produzida
pela emissora SBT e transmitida no periodo de 5 de abril de 2011 a 13 de janeiro de 2012. Foi
exibida de segunda a sexta no horario das 22hs15min e teve 204 capitulos. A trama se passava
nas cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo e tinha o seu inicio no ano de 1964,
contextualizando o periodo que vai da tomada do poder pelos militares até a abertura politica
no Brasil.

A transmissdo da novela coincidiu com um periodo em que o debate sobre o regime
militar e as questdes éticas e juridicas deixadas em aberto volta a emergir no ambito artistico,
académico e nas politicas adotadas pelo governo federal. Amor e Revolucéo foi lancada pouco
antes da efetivacdo da Comissdo Nacional da Verdade, que investiga violagbes aos direitos
humanos ocorridas no periodo entre 1946 e 1988 (COMISSAO NACIONAL DA VERDADE,
2013). Representando 0s antagonistas politicos, a telenovela acabou trazendo também a
discussdo sobre o direito a memoria.

Durante anos 0 acesso aos arquivos oficiais da repressao foi limitado pelo governo,
dificultando as investigacOes por parte dos familiares de mortos ou desaparecidos que faziam
parte da oposi¢do ao regime. Segundo Souza (2009, p.81-82), ao final de seu governo o
presidente Fernando Henrique Cardoso promulgou o Decreto n® 4.553 que ampliou o prazo de
abertura dos documentos sigilosos do Estado de 30 para 50 anos e ainda deixou em aberto a
possibilidade de renovacao do prazo por tempo indeterminado.

A despeito da politica adotada pelo governo, os acontecimentos relacionados aos
confrontos durante a ditadura militar ganharam espaco na producdo intelectual e artistica
nacional. Analisando o acervo bibliografico sobre 0 Regime Militar desde 1964 a 2009,
Wainberg (2010, p.50-52) evidencia uma intensificacdo nos estudos académicos sobre o
periodo. O autor contabilizou 347 obras publicadas (livros, dissertacBes e teses), dentre as
quais 259 foram publicadas entre 2000 e 2009. A maioria das publicacdes tinha carater de
intervencdo, testemunho ou denuncia e aborda a Otica da esquerda.

No ambito do audiovisual, essa tendéncia de tratar este periodo a partir desta oOtica
permanece também no cinema?, como é o caso dos filmes; O Que é Isso Companheiro?
(1997), Cabra Cega (2005) e Batismo de Sangue (2007). Ja na dramaturgia televisiva poucas

vezes a ditadura foi representada. Em nossa pesquisa, foram encontrados apenas cincos

2 Conforme Wainberg (2010, p.55), entre 1964 e 2007 haviam sido produzidos 46 longas-metragens sobre o
tema, sendo que, desse total, 20 eram do periodo de 2000 a 2007.
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producbes: a minissérie Anos Rebeldes (1992), a telenovela Dona Anja (1996), a telenovela
Cidadao Brasileiro (2006, segunda fase), a telenovela Senhora do Destino (2004 a 2005,
apenas a primeira fase) e a minissérie Queridos Amigos (2008). Antes disso, algumas novelas
trataram metaforicamente do assunto com criticas veladas ou mais escancaradas, como afirma
Trindade (2011).

Em Dona Anja, o tema aparece como secundario e em Cidad&o Brasileiro e Senhora
do Destino, como ambiéncia de uma fase da trama, marcando um momento da vida dos
protagonistas. Ja Queridos Amigos mostra um reencontro de antigos amigos afastados por
razGes politicas ou amorosas, dentre os quais alguns militantes politicos. O eixo principal
dessa minissérie centra-se nos relacionamentos afetivos e também ndo aborda mais
efetivamente as questdes sobre o Regime Militar.

A minissérie Anos Rebeldes aborda o periodo de 1964 a 1979, no Rio de Janeiro e
volta-se para “a luta contra o regime militar brasileiro a partir do romance entre dois jovens
com projetos de vida diferentes” (MEMORIA GLOBO, 2013, p.1): Maria Lucia, avessa a
militancia politica e apaixonada por Jodo Alfredo, jovem que se sensibiliza com as questfes
sociais e que atua no movimento estudantil.

Devido as divergéncias, o casal acaba tomando caminhos diferentes. Maria Lucia
casa-se com outro rapaz e Jodo segue na luta armada e acaba se exilando do pais. A minissérie
utiliza manchetes de jornais e cenas documentais para situar passagens de tempo e painéis
documentais em preto e branco, constituidos através de uma extensa pesquisa em imagens de
época, fotografias e recortes de jornais (MEMORIA GLOBO, 2013). Tanto pelo enredo
quanto pelos recursos técnicos e o contexto de exibicdo, Anos Rebeldes guarda algumas
semelhangas com Amor e revolugéo.

O enredo principal é constituido pelo romance vivido entre José Guerra, militar que
defende os ideais de democracia, e Maria Paixado, guerrilheira e lider do movimento estudantil
— uma relacdo conturbada pela posicéo politica de ambos e pela oposicéo de seus familiares.

José tem Mario Luz como rival. Ele é jornalista e autor de teatro, e, apaixonado por
Maria ndo admite que um militar conquiste a amada. Em paralelo a esse triangulo amoroso
estdo Batistelli e Jandira, casal de comunistas guerrilheiros que participa de a¢des armadas,
como expropriacdes e sequestros de autoridades internacionais, e sdo perseguidos por agentes
do Estado desde o inicio do golpe.

No nucleo do Departamento de Ordem Politica e Social — DOPS estdo o médico
Doutor Ruy, que trabalha no hospital militar e acoberta as torturas com falsas autdpsias; e o

delegado Aranha, o inspetor Fritz, o Major Filindo Guerra e o General Lobo Guerra,
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autoridades da represséo que comandam acgdes de perseguicdo, efetuam prisdes e torturas
contra comunistas e possiveis informantes, como familiares, amigos e colegas de trabalho.

A novela também possui ndcleos em um teatro e em um jornal. No teatro trabalham
Mério Luz, Chico Duarte, Stela, Nina, Miriam e Beto, grupo de atores que defende a
democracia, mas possui ideologias distintas. No jornal trabalham Thiago Paix&o, jornalista e
comunista; Marina, dona do jornal, que sofre com a censura por fazer oposi¢cdo ao governo;
Marcela, advogada de Marina (apaixona-se por ela), costuma ajudar o pessoal do jornal nas
lutas contra a ditadura; e Mario Luz.

Entre os principais temas discutidos pela novela estdo: 1) a luta pelo retorno da
democracia no Brasil, pelos direitos humanos e por liberdade de expressdo, 2) a repressao
contra as pessoas que se opunham ao regime, 3) o engajamento politico nos movimentos
estudantil e artistico. Outros temas abordados sdo “as mudancas comportamentais na década
de 60, como a liberagdo da mulher apos a pilula, o feminismo, 0 movimento hippie, a cena
teatral e musical, as transformagdes provocadas pela moda, entre outras revolugdes culturais
[..]” (SESSAO TV, 2011, p.1).

A novela foi considerada violenta, principalmente pelas cenas prisdes e tortura, que
foram consideradas “fortes” e acabaram sendo reduzidas por exigéncia da emissora (BONDE,
2011). Logo na cena inicial do primeiro capitulo, um grupo de jovens discute sobre a
possibilidade de fazer uma Revolucdo Socialista no Brasil e é alvejado por tiros vindos de
homens encapuzados.

Ao final de cada capitulo era exibido um depoimento de pessoas que tiveram
envolvimento em movimentos contra e a favor do regime; como comunistas que atuaram na
luta armada, participantes do movimento estudantil e militares aposentados. Entretanto, os
depoimentos dos militares ocorreram em numero reduzido, pois, a maior parte da categoria
preferiu ndo dar relatos, a despeito dos convites da emissora que, por fim, retirou-os do ar sob
0 pretexto que estaria sendo parcial ao ouvir e exibir apenas um dos lados.

A novela mencionou ainda alguns episodios de conhecimento publico tanto como
pano de fundo, como em referéncias nos didlogos dos personagens. Tal como em Anos
Rebeldes, algumas passagens de tempo sdo marcadas com legendas e imagens de arquivo da
época. Alguns dos acontecimentos mencionados sdo: 1) o discurso do presidente Jodo Goulart
prometendo as reformas de base em 13 de maio de 1964; 2) uma das agremiacdes da marcha

da familia com Deus pela liberdade®; 3) a deposicdo do governo de Jodo Goulart e a tomada

® Essas marchas consistiam em uma série de manifestacdes publicas em resposta a um comicio realizado pelo
presidente Jodo Goulart, anunciando o programa governamental de reformas de base. Elas eram organizadas por
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de poder; 4) um incéndio da Unido Nacional dos Estudantes; 5) o comicio de 25 de janeiro de
1984 pelas Diretas ja, na praga da Sé, em S&o Paulo.

Outras situacdes apresentadas de modo ficticio, sendo vivenciadas pelos personagens
principais: 1) discursos e manifestacbes de estudantes; 2) torturas e prisdes; 3)
movimentacOes e encontros dos comunistas, como desapropriagfes (ou roubos) e sequestros
de autoridades militares em troca da liberdade de presos politicos; 4) sequestro e apropriacdo
de criancas, filhas de comunistas, por parte de militares*; 5) um encontro de um embaixador
americano com um chefe militar certificando o apoio dos Estados Unidos para a instalacdo do

regime ditatorial no Brasil.

setores do clero e entidades femininas e congregaram “segmentos da classe média, temerosos do ‘perigo
comunista’ e favoraveis a deposicéo do presidente da Reptblica” (LAMARAO, 2012, p.1).

* Essa situacdo aparece logo nos primeiros capitulos, embora no tenha sido uma pratica generalizada no Brasil.
Quadrat (2003) relata que casos de apropriacdo foram comuns nas ditaduras do Uruguai e Chile.
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2 METODOLOGIA

Toda pesquisa é sempre o resultado de reflexdes e planejamento. O objeto de pesquisa
ndo é um fato em si mesmo, extraido diretamente da realidade, mas uma construgédo teorica
feita pelo investigador a partir de um conjunto de decisdes reflexivas e éticas envolvendo a
observagao, esquematizacéo e interpretacdo de um fendmeno social.

O trabalho de investigacdo ndo € um processo estatico e mecanico. A metodologia nao
€ um receituario cristalizado de passos a serem dados. Os objetos observados ndo séo algo
inerte. Eles podem interagir com o observador e reagir a suas interpretages, modificando o
cenario observado.

Nas Ciéncias Sociais Aplicadas, onde o campo da Comunicacao se inscreve, 0 objeto é
dindmico e mutavel, pois os problemas estudados “sdo fendbmenos historicos, institucionais,
relacdes de poder, classes sociais, manifestagdes culturais etc. E 0 que muda ndo € somente o
dado ou o objeto, mas as proprias ‘verdades’ e ‘comprovacdes’ produzidas por essas ciéncias
se relacionam com o processo historico” (LOPES, 1994, p.30).

Desse modo, o desenho da pesquisa devera considerar alguns fatores; como a corrente
tedrica a ser utilizada e suas premissas, a natureza do objeto, as indagagdes que orientam a
investigacdo, a competéncia metodoldgica do pesquisador, e os desafios encontrados durante
0 percurso.

Como o objetivo era compreender o processo de conformacdo da memdria na recepcao
da ficcdo audiovisual, uma amostra de quatro capitulos da telenovela Amor e Revolucéo — que
reconstituia o periodo da Ditadura Militar através da perspectiva de dois antagonistas
politicos: militantes de filiacdo partidaria comunista (ou revolucionarios, como eles se
denominavam) e agentes do Estado (militares) — foi utilizada como recurso cognitivo para
evocar lembrancas sobre esse passado.

Para contribuir com esse estudo, foram convidadas pessoas (homens) que quando mais
jovens foram membros de militancias de esquerdas na cidade de Natal - RN durante esse
periodo. Os convidados assistiram a sequéncia de capitulos escolhida e participaram de
entrevistas. O pensamento tedrico que norteou essa investigacao foi a Teoria das Mediacdes,
desenvolvida por Martin-Barbero (2009) e problematizada também por Orozco Goméz
(1996), Lopes, Borelli e Resende (2002).

O estudo em questdo esta inserido em um viés qualitativo, descritivo e analitico. E

descritivo e qualitativo, porque visa obter dados descritivos através da interagdo e contato
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direto do pesquisador com o fendmeno de estudo. E analitico devido ao trabalho de reflexéo e
interpretacédo dos dados e o cotejamento deles com a teoria.

E de cunho qualitativo também porque o pesquisador procura a compreensdo do
fendmeno, de acordo com as perspectivas dos sujeitos envolvidos na situacdo analisada, neste
caso; o lugar da ficcdo audiovisual na configuracdo e representacdo de uma memoria acerca
da Ditadura Militar Brasileira a partir da subjetividade dos entrevistados.

A pesquisa € qualitativa, pois se interessa pela “variedade dos pontos de vista no
assunto em questdo, [...] e especificamente o que fundamenta e justifica estes diferentes
pontos de vista” (GASKELL, 2002, p.68).

O que se busca sdo informacdes sobre as opinides, atitudes, habitos, crencas, escolhas,
valores, representacdes, enfim, as caracteristicas de um determinado grupo. Por isso, 0
trabalho de investigacdo envolve um numero reduzido de pessoas.

Concernente aos métodos utilizados, foram elencados 0 método indutivo e a Historia
Oral. De acordo com Lakatos e Marconi (2002, p.83), a escolha do método é de suma
importancia porgue ele caracteriza o rigor da atividade cientifica, constituindo o conjunto de
atividades sistematicas e racionais que permitem o alcance dos objetivos, tragcando o caminho
a ser percorrido, detectando erros e auxiliando na tomada de decisoes.

O método indutivo parte de dados particulares, suficientemente observados
constatados, para inferir uma verdade universal (LAKATOS; MARCONI, 2002). Ele compara
e aproxima fatos e fenémenos para relaciona-los e alcangar conclusdes generalizadas, visando
a ampliacdo de conhecimentos.

Para este estudo, a analise das representacdes sobre a Ditadura a partir das historias de
vida dos militantes foi fundamental para investigar sobre constituicdo da memdria quando
enquadrada pela midia. As narrativas dos sujeitos despontavam de um contexto particular
(suas experiéncias como militantes politicos) e local (o contexto do Regime Militar, na cidade
de Natal — RN), enquanto o enquadramento feito pela narrativa ficcional exibia uma
representacdo generalizada (a Ditadura, no Brasil), situando os grandes centros, as cidades de
Sdo Paulo e Rio de Janeiro, como lugares onde a disputa politica se acirrava.

Ja, a Histdria Oral utiliza como fontes os depoimentos de pessoas sobre suas historias

de vida® e acontecimentos passados ou contemporaneos. Colhida por meio de entrevistas de

> Na conceituacdo de Queiroz (1991), esse tipo de técnica é chamado de depoimento, pois, o colaborador
responde ndmero limitado de perguntas do entrevistador sobre a sua vida. Existe outra técnica chamada histdria
de vida ou, ainda, narrativa biografica em que o pesquisador faz somente uma ou uma série entrevistas
desestruturadas na intengdo de que o entrevistado relate toda a sua histéria de vida ou parte dela (como a
infancia). Geralmente, o investigador faz uma pergunta inicial bastante ampla e ndo solicita explicacfes sobre as
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variada forma, “pode captar a experiéncia efetiva dos narradores, mas também recolhe
tradi¢cBes e mitos, narrativas de ficcdo, crengas existentes no grupo [....]” (QUEIROZ, 1991,
p.5).

Unindo esse método a pesquisa bibliografica foi possivel comparar as particularidades
das representacdes sobre a Ditadura nas narrativas dos diversos agentes sociais envolvidos na
constituicdo da memdria (os relatos histdricos, as memorias dos receptores e 0 enquadramento
realizado pela ficcdo audiovisual) e analisar como estas narrativas se entrecruzavam no
processo de recepgao.

Segundo Thompson (2002), a Historia Oral traz varias contribuicdes para estudos
relativos a historia, pois amplia as informagfes sobre acontecimentos especificos, garante
confiabilidade nas pesquisas onde existem registros com informacdes inadequadas ou
enganosas, possibilita a pesquisa em relacdo a temas onde ndo ha registros ou as fontes se ndo
sdo satisfatorias, estabelece ligacOes entre o tema tratado e outros processos de mudanca
social e da nova dimensdo a histéria de comunidades e/ou grupos sociais de minorias ou a
margem do poder, ou que sdo frequentemente sdo perseguidos ou documentados de maneira
insidiosa. Para operacionalizacdo desse método foram utilizadas as reflexdes de Thomson

(2007) e Thompson (2002) e a técnica de entrevista em profundidade.

2.1 As entrevistas

A entrevista em profundidade é uma técnica de pesquisa qualitativa em que o
pesquisador pede a um sujeito uma descricdo ou posicionamento acerca de determinado
assunto, no qual este tem alguma propriedade. Para este estudo, foram entrevistados trés
informantes. Ao todo, foram sete entrevistas; trés do tipo semiestruturadas e tematicas - em
que um roteiro-guia de questdes é utilizado podendo ser alterado de acordo com o andamento
da entrevista — e quatro entrevistas desestruturadas.

A organizacdo da entrevista® fundamentou-se nos objetivos da pesquisa, considerando
os conhecimentos relacionados a Ditadura, a corrente tedrica utilizada e a situacdo de
entrevista, que servia como base para o dialogo. Desse modo, foram realizadas trés entrevistas
semiestruturadas e quatro desestruturadas, que aconteceram apés a assisténcia dos capitulos.
Os instrumentos de coleta de dados foram o gravador de audio e as anotagdes.

acles ou desejos mencionados no relato. O que se busca é que o entrevistado revele, “através do vocabulario
cotidiano, o significado das experiéncias vividas por ele mesmo” (FANTON, 2012, p.532, 533).
® O roteiro consta no Apéndice B.
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Segundo Queiroz (1991), a gravacao de audio é atil para diminuir o possivel desvio
trazido pela intermediacdo do investigador. Entretanto, ela traz um empobrecimento ao relato,
pois perde a expressdo do entrevistado. Dessa forma, as anotacdes sd0 um recurso para
amenizar essa perda. Elas incidem sobre questbes centrais, detalhes ndo verbalizados,
comentarios e outros pontos que poderiam ser considerados essenciais e que, sem esse
registro, poderiam ser esquecidos na analise.

Assim, para a sistematica da coleta de dados foram organizados cinco encontros com
cada entrevistado na residéncia deles, além das primeiras conversas € 0 momento de
oficializacdo, no qual as negociagdes sobre as datas e horarios dos demais encontros foram
definidas; e quando os objetivos e a proposta deste trabalho foram explicitados; e o
documento que autorizava a gravacéao de audio e a divulgacédo dos depoimentos foi assinado.

O primeiro encontro de pesquisa foi reservado para uma entrevista sobre a historia de
vida dos sujeitos, suas experiéncias pessoais e seu envolvimento com o grupo de militancia
politica. O roteiro continha trinta perguntas, porém nédo foi completamente seguido. Por vezes,
0 entrevistado j& antecipava algumas das respostas.

A entrevista sobre historia de vida também relacionava as memorias dos sujeitos, ao

seu cotidiano e as comunidades afetivas, das quais ele participa em sua vida atual.

um individuo, quer fale espontaneamente de seu passado e de sua
experiéncia (publicando, por exemplo, suas memdrias), quer seja interrogado
por um historiador (tornando-se assim uma testemunha ou ator da historia),
ndo falara sendo do presente, com as palavras de hoje, com sua
sensibilidade do momento, tendo em mente tudo quanto possa saber sobre
esse passado que ele pretende recuperar com sinceridade e veracidade. Essa
versdo é ndo sO legitima, devendo como tal ser reconhecida [...] como
também indispenséavel para todo historiador do tempo presente (ROUSSO,
2006, p.98. Grifo nosso).

Conforme o colaborador falava de suas experiéncias e estas revelavam algumas
particularidades foram acrescidas outras questdes que se mostravam relevantes a pesquisa.
Essas entrevistas duraram, em média, duas horas. Conforme Gaskell (2002, p.68), cabe “ao
pesquisador ser atento e flexivel para modificar o roteiro se necessario quando temas
importantes aparecerem na discussdo, ou quando questionamentos antes considerados
pertinentes se mostrarem indcuos ao progresso do debate”.

A tabela a seguir mostra as datas de horarios em gque ocorreram 0s encontros.
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Colaborador Entrevista/Assisténcia Data
Historia de vida 24/11/11
Alberto Floréncio da Hora Cap!tu:o L 14/02/12
(65 anos™) Capitulo 2 08/03/12
Capitulo 3 13/03/12
Capitulo 4 21/03/12
Historia de vida 15/11/11
. . Capitulo 1 13/01/12
Mery Medeiros da Silva Capitulo 2 18/01/12
Capitulo 3 19/01/12
Capitulo 4 23/01/12
Historia de vida 23/10/12
i Lo Capitulo 1 08/11/12
Juliano Home de iqueira Capitulo 2 2711112
Capitulo 3 15/01/2013
Capitulo 4 06/02/2013
Observagoes:
1) Todas os encontros com Alberto ocorreram a tarde, no horario entre as 14hs e 17hs.
2) Os encontros com Mery ocorreram pela manhg, entre 9h30min e 11h40min, com excecéo do primeiro
capitulo, que foi visto a tarde, entre 15h30min e 17h30min.
3) Todos os encontros com Juliano ocorreram pela manha, entre 10hs e 11h40min.
*|dade do colaborador no periodo da entrevista.

Tabela 1: Organizacdo da pesquisa.

Nos encontros subsequentes ocorreu a assisténcia dos quatro capitulos iniciais de
Amor e Revolucdo na integra’, e, em sequéncia, e as entrevistas desestruturadas sobre a
telenovela; com poucas questbes (quatro ou cinco) e que se assemelhavam mais a uma
conversa, pois o dialogo prosseguia de acordo com o interesse do entrevistado. Foi observado
gue, nas entrevistas sobre a histdria de vida, os colaboradores se mostravam mais preocupados
em passar de detalhes sobre suas lembrancas e acontecimentos relativos aos grupos de
militancia, enquanto nas entrevistas pos-assisténcia havia um tom maior de informalidade.

De acordo com Duarte (2010), o pesquisador deve transmitir confianca e naturalidade
ao entrevistado para que este se sinta a vontade durante o processo, evitando a emissao de
julgamentos e de posicionamentos pessoais durante a conversa para ndo induzir o sujeito a
determinadas respostas, de modo que o comportamento e as falas do sujeito ndo sejam
afetados pela presenca do investigador.

No ultimo dia de assisténcia, eram feitas duas entrevistas; uma sobre a histdria deles
com 0s meios de comunicacdo e com as telenovelas, abrangendo um roteiro de onze questdes,

e a outra, depois de ver o ultimo capitulo, sobre Amor e Revolucdo envolvendo os quatro

" Esses capitulos compunham a unidade dramatica da primeira semana de transmissdo de Amor e Revoluc&o,
visto que a telenovela era exibida de segunda a sexta, mas a estreia ocorreu em uma terca-feira.
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capitulos. Para facilitar o didlogo, foram expostas fotos identificadas com os nomes de todos
0S personagens presentes nos capitulos assistidos, de modo que se o entrevistado pudesse
recorrer as imagens, caso quisesse se referir a algum deles e ndo lembrasse o0 nome.

Determinamos que as entrevistas teméticas fossem semiestruturadas, porque esse tipo
de entrevista conjuga flexibilidade e, simultaneamente, um roteiro de controle para o
pesquisador. As questdes dependem dele, mas qualidade das respostas e a dindmica da
entrevista dependem do entrevistado (DUARTE, 2010).

Essa técnica também auxilia no processo de demarcacéo das categorias analiticas, que
sdo identificadas tanto no roteiro-guia da pesquisa quanto no marco-tedrico das mediacdes,
permitindo a comparagdo entre as respostas e ainda a unido de aspectos distintivos nos
resultados, propiciando uma visdo ampla do objeto em questdo (GOMEZ, 1996). Ja as
entrevistas desestruturadas ocorriam de acordo com a dindmica de cada entrevistado.
Algumas vezes, eles conversavam enquanto o capitulo era exibido e retomavam observacdes
anteriores. Esse tipo de entrevista possibilitava que o colaborador tratasse mais dos caracteres

da narrativa que tinham lhe chamado a atencéo.

2.2 Os entrevistados

Quanto a escolha dos entrevistados, a amostra foi ndo probabilistica do tipo
intencional, quando o processo depende do julgamento do pesquisador e ndo de sorteio a
partir do universo (DUARTE, 2010). E intencional, pois para a selecdo foi considerada a
experiéncia dos sujeitos e 0 conhecimento deles a respeito do tema tratado.

O contato com os colaboradores ocorreu através de familiares e amigos préximos
deles. Os critérios de para selecdo basearam-se nos fins da pesquisa. Como 0 objetivo, era
analisar a conformacdo da memoria, procuramos informantes que tivessem algum
envolvimento com a militdncia de esquerda durante o periodo abordado pela narrativa
ficcional.

Para Orozco Goméz (1996), o que interessa em uma pesquisa qualitativa é a
suficiéncia comparativa, ou seja, a formacdo de um grupo de individuos participantes diversos
entre si quanto ao objeto investigado e que possam oferecer tantas nuances sobre ele quanto
possivel. Desse modo, “a partir de comparacdes se analisa o distintivo de cada componente e
logo unindo os aspectos distintivos se obtém uma visdo mais ampla do objeto analisado”
(GOMEZ, 1996, p.25).
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Ainda com relacéo a selecéo, observamos que mesmo entre as filiagdes de partidos de
esquerda existiam diferentes formas de luta, que variavam também quanto aos espagos de
atuacdo politica e aos movimentos sociais a que se vinculavam, por isso, consideramos
também essa variedade de militancias. Dois dos entrevistados eram ligados a filiagdes que
defendiam o caminho pacifico, através da conscientizacdo da populacéo (Alberto e Mery). J4,
0 outro informante participou de dois partidos (Juliano). Um que defendia a luta sem armas e
outro que sustentava que o confronto armado era necessario para o retorno da democracia.

Quanto as mobilizacdes sociais, cada um tinha uma ligacdo diferente. Alberto
participou do movimento sindical. Mery de uma liga camponesa e do movimento estudantil.
J4, Juliano foi do movimento estudantil. Quanto & abrangéncia de acéo das filiagdes que eles
participavam, os partidos de Alberto e Mery organizavam suas atividades no RN e estados
vizinhos, enquanto o partido de Juliano atuava no em alguns estados do nordeste e no Rio
Janeiro.

Consideramos também outros aspectos em comum. Todos 0s entrevistados
participaram de acdes em Natal, os trés passaram por experiéncias de desrespeito aos direitos
civis e violéncia (prisdes e tortura), além de que eles terem uma faixa etaria proxima: Alberto,
65 anos; Mery, 68 anos; e Juliano, 64 anos. Bosi (1996) e Halbwachs (1990) refletem sobre a
interferéncia de idade nas formas de se relacionar com o tempo e 0 espaco.

Bosi (1996) assinala que a cada periodo o ser humano tem uma intengdo diferente
sobre a vida. A autora defende ainda que na velhice o sujeito possui quadros sociais mais
definidos e seria o tempo da reflexdo e da lembranca. Dessa forma, as vivéncias dos
entrevistados tinham pontos de interseccdo e de singularidade, podendo trazer diferentes
contribuic@es a investigagéo.

Gaskell (2002, p.71) sustenta que ha um namero limitado de interpelacGes, ou versdes
da realidade e ainda que “as experiéncias parecam unicas ao individuo, as representacdes de
tais experiéncias ndo surgem das mentes individuais; em alguma medida, elas séo o resultado
de processos sociais”. Assim, em uma investigacdo realizada com uma quantidade maior de
pessoas 0s posicionamentos tendem a se repetir, 0 que dispende tempo e acaba ndo se
traduzindo em contribuicdes relevantes.

Ja, no que diz respeito ao enquadramento da narrativa ficcional, o enredo centrava
como cenario das a¢bes dos personagens as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, mas as
experiéncias dos colaboradores se voltavam para o contexto local (com excecao de Juliano), o

que possibilitava tanto a comparacgao entre o que era visto na trama e a vivéncia pessoal deles
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quanto a rememoracdo dos lugares e do tempo passado, abarcando as peculiaridades da
conjuntura do regime na cidade de Natal.

2.3 A recepcao dos capitulos da telenovela.

No que se refere a pesquisa de recepcdo, como mencionado, foram selecionados os
quatro capitulos iniciais de Amor e Revolucao, exibidos pelo SBT no periodo de 5 a 8 de abril
de 2011. Essa amostra constitui a primeira semana de exibicdo dessa telenovela e compde
uma sequéncia de acontecimentos e uma unidade de sentido (unidade dramatica).

Os capitulos tornam conhecidos 0s personagens e seus conflitos (seus dramas, paixdes,
valores, carater, circulo familiar, profissional, amizades), apresentam o0s principais temas
abordados ao longo da telenovela (ditadura, amor, engajamento politico, liberdade de
expresséo, direitos humanos, feminismo, liberacdo sexual) e o tom da trama.

Essa sequéncia remete ainda a acontecimentos sobre a Ditadura narrados nos relatos
historicos e na memdria coletiva, e, simula uma reconstrucao do passado de modo didatico ao
encadear datas e fatos mais conhecidos sobre o periodo; como as manifestacdes estudantis e
sindicais antes da tomada do poder e discursos do presidente Jodo Goulart.

O programa era exibido na faixa das 22hs, um horario pouco propicio tanto para a
pesquisadora quanto para os colaboradores, além disso, seria complicado comparar as
assisténcias dos capitulos se a pesquisa fosse feita individualmente. Atividade que requereria
o trabalho de varios pesquisadores. Assim, como alternativa metodologica, decidimos gravar
os capitulos e assistir juntamente com o entrevistado no periodo que ele considerasse mais
conveniente, em dias alternados e sem intervalos.

A sequéncia de capitulos utilizada foi escolhida tanto devido a sua tentativa de
reconstituir o inicio da Ditadura quanto pela narrativa ter como protagonistas militares e
militantes, e remontar também os aspectos subjetivos desses atores sociais em relagéo a suas
orientacOes politicas, como as rela¢fes familiares e os valores que poderiam ser espaco para
debater essa textura da lembranca.

O produto de ficcdo audiovisual poderia ser outro, como filme, porém consideramos
ainda que quatro encontros possibilitariam estabelecer uma relacdo de familiaridade, de modo
a deixar o entrevistado mais a vontade para falar; além de propiciar uma a observacdo das
camadas da recordacao, dos discursos repetidos e das contradicdes.

Outra questao observada quanto a organizagédo da assisténcia é que, atualmente, com a

multiplicidade de telas e a disposicdo de conteudos audiovisuais em diversas midias, a
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recepcdo fica cada vez mais a critério do espectador. Tomando como exemplo a telenovela,
produto utilizado nessa pesquisa, observamos que a audiéncia ja ndo é mais coagida a assistir
esse programa no horario em que a transmissao televisiva ocorre, pois as emissoras criaram
sites oficiais para esses produtos, onde os capitulos sdo disponibilizados em trechos ou de
modo completo, como ocorreu, inclusive, com a telenovela Amor e Revolugéo.

Os capitulos também séo langados em sites de fas e redes de videos, como o Vimeo e 0
YouTube. E nos sites oficiais, além dos videos, sdo postadas curiosidades sobre os bastidores
e resumos com trechos escritos das cenas. Surgem também outras possibilidades de se ver
esse produto, como no caso de uma nova categoria de midia mével instalada nas linhas de
onibus da cidade de Sdo Paulo, onde telenovelas da Rede Globo séo exibidas®.

Com a disponibilidade dos contetdos outra possibilidade de assisténcia é a recepcao
fragmentada. Situacdo na qual o emissor escolhe ver apenas os trechos que Ihe interessam
daquela narrativa. Esse tipo de recepcdo ja existia com o zapping televisivo, mas com 0s
produtos acessiveis em rede, ele ndo precisa mais perder tempo mudando de canal.

Essas mudancas instauram novas formas de ver e novos contextos para a recepgao, o
que nesse estudo consiste em uma alternativa metodoldgica (a assisténcia aparecendo
deslocada do momento de emissdo) hoje, ja é uma prética de recepgdo adotada por parte da
audiéncia.

Com essa delimitacdo metodoldgica, observamos que o cotidiano ficou ausente, pois a
iniciativa de assistir a telenovela ndo partiu do sujeito. O pesquisador ndo estd apenas
acompanhando uma pratica social do receptor, mas organizando a situagcdo em que a recepgao
ocorre. Por isso, utilizamos o conceito de recepcdo assistida para referir-se a configuracéo da
pesquisa e assisténcia para aludir aos encontros nos quais assistimos o0s capitulos da
telenovela com os colaboradores.

Dizer que recepcdo é assistida significa dizer que a forma como foi organizada a
pesquisa de recepgéo teve um controle do pesquisador e ndo ocorreu necessariamente com a
mesma dindmica que aconteceria no cotidiano do sujeito.

Seguindo o pensamento de Orozco Goméz (1996), sustentamos que esse é um estudo
de recepcéo, pois 0 processo receptivo ndo se resume ao momento de estar em frente a tela
(ou meio de comunicagdo), mas antecede e sucede, pois é atravessado por um continuum de
relagbes sociais e temporalidades distintas que estdo incrustadas em modos de ver, sentir,

pensar e lembrar.

8 Ver ARRUDA, N. Telas em toda parte: um novo lugar de pesquisa da recepcdo da telenovela brasileira. In:
Anais do XI Congreso Latinoamericano de Investigadores de la Comunicacion. Montevideo: ALAIC, 2012.
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Entendemos a recepcdo como um espaco de interagdo e um processo de negociagéo de
sentidos em que o sujeito aceita, nega, modifica ou ressignifica o que € representado pela
midia, por meio de outras légicas — onde estdo inscritas suas vivéncias, cultura, grupos de
referéncia e também a memodria.

Ainda tomando por base Lopes, Borelli e Resende (2002), compreendemos que a
mensagem da narrativa audiovisual é reapropriada varias vezes, além do momento de sua

emissao.

A recepcdo é parte tanto de processos subjetivos quanto objetivos, de
processos micro, controlados pelo sujeito, e macro, relativos a estruturas
sociais e relagcbes de poder que fogem ao seu controle. [...] ndo é um
processo redutivel ao psicoldgico e ao cotidiano, apesar de ancorar-se nessas
esferas, mas é profundamente cultural e politica (LOPES; BORELLI;
RESENDE, 2002, p.14, 32).

Embora, o cotidiano esteja ausente na recepcdo assistida, € possivel analisar a
construcdo do sentido na recepcdo (e nesse caso, a conformacdo da memoria) a partir de
outras esferas como as vivéncias do sujeito e as institui¢es sociais das quais ele participa e
utiliza como lugares de representacdo do passado e fontes de categorias para se pensar esse
passado, como a familia, o grupo de militancia e a academia. Estruturas e relacfes sociais das

quais ele faz parte e perpassam o antes e o depois da assisténcia.

2.4 A analise dos capitulos e das entrevistas.

Os capitulos de Amor e Revolugdo eram transmitidos junto a depoimentos de dos
antagonistas politicos. Na reflexdo incluimos apenas as cenas. Foi organizada uma andlise da
narrativa, mediante a perspectiva de Pavan e Oliveira (2006). O enredo foi classificado a
partir da tematica central (a ditadura), e os personagens, caracterizados de acordo com seus
niveis de aproximacéo e envolvimento com esse tema.

Foram classificados também os ndcleos da trama, 0s contextos em que 0s personagens
aparecem, e o apelo dramatico, além de observar alguns aspectos da linguagem do video,
como: enquadramento, iluminacdo e trilha sonora. Parte das analises foi organizada
juntamente com as reflexdes dos entrevistados no texto.

Ja, os dados coletados nas entrevistas foram transcritos, classificados e interpretados
na fase final da pesquisa. De acordo com Duarte (2010, p.11), analisar implica separar o todo

em partes e examinar a natureza, funcdes e relagdes de cada uma. Sem perder o foco dos
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objetivos da pesquisa, 0 investigador, a partir de um critério determinado, classifica as
informacbes e as organiza por temas comuns. Cada categoria aborda um conjunto de
perguntas do entrevistado.

As entrevistas sobre historia de vida foram reorganizadas em uma narrativa, onde sao
marcados o passado e o presente do colaborador, seu envolvimento com o grupo de
militancia, episodios de sua vida ou desse periodo historico considerados marcantes, e, ainda,
reconstituir valores e sentimentos que ele assume como seus ou do grupo. O objetivo dessas
narrativas € contar a trajetoria individual desses sujeitos relacionando-as ao cenario politico.

J4, as anélises das entrevistas relacionadas ao consumo de audiovisual foram utilizadas
para descrever as preferéncias dos colaboradores e observar como decorrem as praticas de
recepcdo midiatica no cendrio cotidiano deles.

E por fim, as entrevistas sobre a telenovela foram organizadas por temas com
conteddo comum, tragcos repetitivos e disparidades e comparadas (a entrevista de um
informante em relagdo a outro). Alguns temas das narrativas contadas durante a assisténcia
também foram comparadas com as narrativas da histéria de vida (cotejamos a entrevista de
historia de vida com a de recepc¢éo de cada entrevistado), e, nessa parte da analise, buscamos
as contradi¢cdes da memoria, os tracos reforgados e as inovagdes, as narrativas que surgem ao
narrar sobre a telenovela.

Nesse movimento descritivo-interpretativo:

e Foram descritos 0s pontos de convergéncia entre narrativas dos entrevistados sobre a
Ditadura, entendidos como memorias coletivas;

e Foi analisada a dindmica de recepgdo da narrativa de ficcdo audiovisual de cada
colaborador;

e Foram observadas as fontes e as mediacbes das memdrias individuais e coletivas,
mapeadas de acordo com o resultado de cada entrevista.

e E, finalmente, analisamos o processo de (re)configuracdo da memoria durante a recepcao.
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3 MEMORIA, HISTORIA E FICCAO AUDIOVISUAL: AS NARRATIVAS E O
PROCESSO DE (RE) CONSTRUCAO DO PASSADO.

3.1 A narrativa ficcional e a histéria: as confluéncias e a construcao da realidade.

As historias sdo parte rotineira de nossas vivéncias. O episodio contado pelo vizinho, a
noticia do jornal, o enredo de um livro, as historias do cinema, da televisdo e da internet séo
relatos que tratam da experiéncia do ser humano no mundo, expressam seu conhecimento e
capacidade criativa.

Tratando-se da recepcdo de uma narrativa produzida pelo audiovisual, que se utiliza
do relato historico para ancorar sua trama, uma questdo que surge logo de inicio é a verdade.
Indaga-se em que medida a narrativa empreendida aproxima-se ou afasta-se da experiéncia do
receptor, entendida por ele como esfera da realidade.

Verdade, realidade, fidelidade s&o alguns termos usados para apontar uma relagdo de
proximidade entre 0 modo como a narrativa compde sua historia e a vida do sujeito. Contudo,
a construcdo da realidade nao é uma atividade neutra ou uniforme. Como defendido por Demo
(1981, p.95), é problemética a ideia de “conhecer a realidade assim como ela é; pois sO a
conhecemos assim como a sociedade a vé&”.

O que comumente tem sido designado como realidade é essa experiéncia
compartilhada e vivida na sociedade, denominada por Berger e Luckmann (2004) como
realidade da vida cotidiana ou realidade dominante. Isso implica dizer que a atividade de
conhecimento e interpretacdo do mundo nédo €é objetiva, mas parte de um lugar do sujeito nos
grupos sociais.

Segundo Berger e Luckmann (2004), através da consciéncia, 0 sujeito move-se atraves
de diferentes esferas da realidade. Ele diferencia a realidade do sonho e a realidade da vida
cotidiana, pois 0s objetos e seres que aparecem no sonho esvaem-se ao acordar. Entretanto, se
no mundo dos sonhos, ele estd sozinho, no mundo da vida cotidiana, ele sabe que sua atitude
natural (seu senso comum) corresponde ao dos outros.

O sujeito sabe que 0s objetos que compdem esse mundo ja existiam antes de sua
chegada e que esse é 0 espaco onde ele encontra-se em interagdo e comunicacdo frequente
com os outros. O individuo reconhece que, assim como ele, as outras pessoas também tém
rotinas e projetos (ainda que esses divirjam dos seus), e € por isso que essa esfera da vida

cotidiana € admitida como sendo a realidade por exceléncia.
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Ainda concernente a realidade da vida cotidiana, mais alguns aspectos sdo destacados
pelos autores para a compreensdo da organizacdo desse conhecimento sobre o mundo: a
relacdo espaco-temporal do sujeito (0 aqui e o agora), 0S interesses pragmaticos e 0S
esquemas tipificadores.

Os esquemas tipificadores séo padroes que modelam a forma como o sujeito lida com
0s outros. Esses padrdes sdo negociados constantemente em uma situacdo de interacéo face a
face. J& a medida que a interacdo é anénima eles se cristalizam, sendo mantidos atém nova
ordem.

O anonimato da experiéncia depende ndo s6 das diferencas de tempo e espago, mas
também do interesse do individuo da familiaridade. Assim, 0s interesses pragmaticos que
envolvem diretamente o sujeito e a propria intimidade dele com o outro acarretam diferentes
graus de conhecimento, que ele pode partilhar ou manter oculto.

Conforme Berger e Luckmann (2004),

Embora o estoque social do conhecimento represente 0 mundo cotidiano de
maneira integrada, diferenciado de acordo com zonas de familiaridade e
afastamento, deixa opaca a totalidade desse mundo. Noutras palavras, a
realidade da vida cotidiana sempre aparece como uma zona clara atras da
qual h&d um fundo de obscuridade. Assim como certas zonas da realidade s&o
iluminadas outras permanecem na sombra. Nao posso conhecer tudo que ha
para conhecer a respeito desta realidade (BERGER; LUCKMANN, 2004,
p.65-66).

Destarte, pode-se sustentar que a realidade compreendida pelo sujeito é sempre um
recorte da realidade experienciada por ele, pois parte de um posicionamento dele, da forma
como ele percebe o0 mundo. O que ele toma como “a realidade” € a realidade da vida
cotidiana, um conhecimento do mundo apreendido socialmente, mas também subjetivo, a
partir do lugar desse individuo na sociedade.

A narrativa também pode ser entendida como recorte, zona, esfera do mundo. Ela
substitui a experiéncia direta do sujeito por comunicacgdo, pois alguém conta “algo” a outro,
“algo” que viveu, sonhou ou imaginou. Uma definicdo simplificada da narrativa seria “a
representacdo de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por
meio da linguagem [...]” (GENETTE, 2011, p.265).

A selecdo desses acontecimentos e a forma como se narra, por exemplo, sdo parte do
trabalho do autor/narrador que sé@o mascarados sucessivamente (mediante recursos narrativos)

a medida que a historia desponta como uma realidade crivel. Desse modo, outra questao sobre
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a narrativa que se torna relevante é a aproximacdo da histéria com a realidade vivida, e,
consequentemente, a analise de algumas especificidades do texto histérico e da ficcao.
O ato de contar é um meio para compreender o0 mundo e dotar a experiéncia de

sentido. Conforme Charaudeau (2009), a narrativa é

uma atividade posterior a existéncia de uma realidade que se apresenta
necessariamente como passada (mesmo quando é pura invencdo), e, ao
mesmo tempo, essa atividade tem a propriedade de fazer surgir, em seu
conjunto, um universo, 0 universo contado, que predomina sobre a outra
realidade, a qual passa a existir somente através desse universo
(CHARAUDEAU, 2009, p.154).

Nesse conceito, Charadeau (2009) aponta pelo menos trés caracteristicas da narrativa:
o trabalho elaborativo (criacdo de um narrador), 0 marco temporal dessa atividade (é contada
no presente, mas faz referéncia ao passado) e a organizacdo de um universo (esfera de
realidade).

Essas caracteristicas compdem as diferencas e semelhancas entre histéria e ficcao.
Quando se trata dessas duas narrativas, a primeira diferenca apontada € o objetivo delas.
Ambas comunicam um enredo, no entanto, a historia é entendida como “a narragdo de fatos
notéveis, ocorridos na humanidade” e se ocupa em estabelecer relagdes com “os fatos e seres
existentes”, enquanto, a ficcdo é identificada com “fingimento, simulacéo, invencao de coisas
imaginarias” e volta-se para seres “idealmente existentes” e fatos presumiveis (HANCIAU,
2000, p.1).

A histéria teria, portanto, os objetivos de informar e de conservar um passado comum
a sociedade, e estaria comprometida com a fidelidade a ele. A ficcdo teria como fim o
entretenimento, divertindo ou emocionando o publico que a ouve, vé ou lé. Por isso, ela
estaria voltada para a imaginacgdo do ser o humano. Durante muito tempo, o status fornecido
pela ciéncia a histéria fez com que ela fosse entendida como “realidade real”, enquanto a
ficcdo seria uma realidade “fantasiada”.

As regras do método da disciplina histérica, que supervisionam modos de
reconstituicdo do passado (ou consideram esse 0 seu ideal epistemologico), garantiriam um
artesanato aceitavel do seu produto (SARLO, 2007, p.13). Contudo, essa visdo positivista da
ciéncia tem cedido espaco a reflexdo critica do trabalho historiogréfico, que é também
permeado pela imaginacdo e marcas autorais.

O trabalho elaborativo do autor de uma narrativa é sustentado por uma visdo de

mundo. No caso da histdria, essa visdo parte de uma teoria, uma interpretacdo historica, que
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mesmo ancorando em pressupostos cientificos € uma criacdo humana e é, portanto, imbuida
de subjetividade. Na anélise de Certeau (1982), a ideia comum de que a histdria reconstituiria
a “verdade” cedeu lugar a analise do oficio do historiador (a escrita), as regras internas e
externas que configuram seu texto e sua pratica de pesquisa.

A organizacdo da narrativa historica envolve um trabalho de fabricacéo, a partir do uso
de modelos e técnicas, e do envolvimento em instituices académicas e adocdo de suas
premissas, visto que sem elas (que dao validade a pesquisa) o trabalho historiador ficaria
marginalizado.

As experiéncias e o sistema de referéncias do historiador influenciam a interpretagéo
histérica dada, apesar de que este sistema permanece como “uma ‘filosofia’ implicita
particular; que infiltrando-se no trabalho de anélise, organizando-o a sua revelia, remete a
‘subjetividade’ do autor” (CERTEAU, 1982, p.57).

A escrita é o produto de uma atividade significante que transforma o passado (0s
vestigios), reorganizando-o, delimitando-o no tempo e criando uma representacdo dele. Uma
narrativa pode ser escrita ou contada de varias formas, o que determina o enredo € o
posicionamento de que se parte. A historia, enquanto campo académico, tem sido revista,
revisada e modificada a partir do presente e de novas problematicas que surgem.

Albuquerque Janior (2006, p.11-12) defende que o acontecimento histérico ndo é um
dado transparente, mas uma intriga, um tecido que é retramado e refeito pelo historiador, que
conta apenas ndo inventando os dados de suas historias (arquivos, textos, imagens deixadas
pelas geracOes passadas). A interpretacdo em histdria embora se mantenha interligada aos
monumentos deixados pelo passado, langa mdo da imaginacdo para imprimir um novo
significado a estes fragmentos, pois é através das perguntas do pesquisador aos documentos
que esses restos do passado se transformam em acontecimentos.

A interpretacdo parte de uma perspectiva, um lugar (instituicdo) no qual o discurso
historiogréfico circunscreve e denota ainda que, como esfera da realidade, a historia atende
também a demandas sociais de quem escreve, encobre outros angulos ou posicionamentos
sobre determinados fatos e periodos, ndo abrange a totalidade do passado, embora possa
oferecer uma multiplicidade de versdes sobre ele.

A esse respeito, Pesavento (2004, p.51) defende que a verdade comparece no trabalho
historiogradfico mais como um horizonte a se alcangar. O pesquisador sabe que *“a sua
narrativa pode relatar o que ocorreu, mas que esse mesmo relato pode ser objeto de multiplas
versoes. [...] O mais certo seria afirmar que a historia estabelece regimes de verdade, e ndo

certezas absolutas”.
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O trabalho criativo ndo é caracteristica peculiar da narrativa ficcional, embora nela
encontre mais liberdade para se expressar. O uso da imaginacdo se evidencia na propria
linguagem da ficcdo, que busca a constante renovacdo do formato estético (tanto do género
quanto do estilo do autor), pode trazer juizo de valor sobre as situagdes contadas, e ndo se
exime de traduzir as emoc¢Oes dos personagens e até mesmo de emocionar o leitor/receptor.

J& o texto historico foge a retorica em nome da clareza e da adequacdo ao discurso
cientifico (HANCIAU, 2000, p.3). Contudo, apesar da narrativa histérica ndo poder ter a
liberdade criativa da narrativa ficcional, “ela nunca podera se distanciar do fato de que é
narrativa e, portanto, guarda uma relacao de proximidade com o fazer artistico, quando
recorta seus objetos e constroi, em torno deles, uma intriga” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2006, p.11-12. Grifo nosso).

Considerando as reflexdes desses autores, podemos sustentar que a narrativa, seja ela
historica ou ficcional, ndo se constitui na realidade, mas organiza-se formando um tempo e
um espaco proprios. O relato histdrico apoia-se nos restos, nas marcas do passado, mas nao se
confunde com ele. Ja a ficcdo desenvolve um universo proprio, seja quando dota os
personagens de passado, presente e futuro (humanizando-os ao mostrar seus segredos,
magoas, sonhos e aspira¢des) ou quando se refere a histéria como modo de organizar o tempo
e 0s acontecimentos.

Luhmann (2005) e Pallottini (1989) destacam o uso de elementos ndo ficcionais na
narrativa ficcional para que o receptor aceite e compreenda a realidade criada. Pallottini
(1989, p.21) referindo-se ao teatro, sustenta que mesmo o espectador sabendo que a peca
representada ndo trard “a pura verdade”, mas uma ilusao, ele precisa de pontos de contato com
o real, “que lhe deem o apoio necesséario, os elementos de ligagdo com o mundo que vive, e
que € seu mundo conhecido”.

Luhmann (2005) observa que o receptor organiza uma memoria sobre a narrativa

mediante esses elementos ndo ficcionais.

[...] quando a histéria é contada de forma ficcional, nem tudo pode ser
ficcional. O leitor/espectador precisa ser colocado na situacdo de constituir
muito rapidamente uma memoria adaptada a narrativa, talhada especialmente
para ela, e isso ele s6 podera fazer se detalhes que Ihe sdo familiares forem
juntos e suficientemente, nas imagens ou textos (LUHMANN, 2005, p.96).

Destarte, para criar um universo proprio, a trama ficcional deve fornecer uma série de
informacdes e convencdes que fagcam parte da realidade do leitor ou espectador (um repertorio

ou imaginario compartilhando), de modo que se estabeleca um contrato com ele. Embasando-
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se no pensamento de Martin-Barbero (1987), Lopes, Borelli e Resende (2002, p.250) afirmam
que o pacto de recepcao prevé que o leitor ou espectador mergulhe no fascinio das narrativas
reconhecendo géneros mesmo que ignore ou desconheca suas regras de producéo, gramatica e
funcionamento.

Os autores citados reconhecem que € na recepgao que o texto encontra seu sentido. A
narrativa ndo encerra em si mesma a construgio da realidade (a qual o texto se propde). E o
leitor ou espectador que (por meio de suas experiéncias, conhecimentos e cultura) reorganiza
os sentidos da mensagem. O espaco da recepcdo instaura também outro tempo: o presente
daquele que aprecia a obra/produto.

Martin-Barbero (2009) em sua reflexdo sobre a perspectiva da comunicacdo a partir
das mediacOes, retoma os pensamentos de Sarlo e Jauss e suas concepcgdes de leitura, que

propdem diversos leitores sociais possiveis (e leituras).

Se entendermos por leitura “a atividade por meio da qual os significados séo
organizados num sentido”, resulta que na leitura — como no consumo — ndo
existe apenas a reproducdo, mas também a producdo, uma producdo que
questiona a centralidade atribuida ao texto-rei e & mensagem entendida como
lugar da verdade que circularia na comunicacdo. Levar a centralidade do
texto e da mensagem a crise implica assumir como constitutiva a assimetria
de demandas e competéncias encontradas e negociadas a partir do texto. Um
texto que j& ndo serd maquina unificadora da heterogeneidade, um texto ja
ndo-cheio, e sim espaco globular perpassado por diversas trajetdrias de
sentido. O que afinal restitui a leitura a legitimidade do prazer” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p.293).

A andlise de Martin-Barbero (2009) ndo desloca a atividade de producéo de sentido do
texto para o lugar do receptor, mas para 0 processo comunicativo. O leitor ou espectador
compreende a narrativa mediante sua realidade, contudo ndo descarta 0 que esta inscrito na
historia. Desse modo, como a narrativa ficcional utiliza o imaginario social e preocupa-se
mais com a forma estética, a atividade receptiva esta também voltada para o prazer.

Silverstone (2005, p.82) afirma que essas narrativas permitem ao sujeito mover-se de
uma esfera a outra da realidade (a realidade ficcional ou da brincadeira) e experimentar
situacbes sem passar pelos sofrimentos dos personagens. “Contar historias estd sempre no
subjuntivo. Ele cria e ocupa o territdrio do “como se” [...]” Brincar é escape e engajamento,
envolve o prazer”.

Ja a recepcdo da narrativa historica pressupde uma reflexdo sobre o passado. O
receptor procura as referéncias, as pistas que mostram a materialidade do tempo ido e

comprovam a interpretacdo dada pelo autor. Nesse sentido, a narrativa ficcional busca
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proporcionar uma imersdo do receptor na trama, enquanto a historia tenta constantemente
diferenciar o passado do presente. Poderia se dizer que na ficcdo o leitor é convidado a
convergir o tempo narrado com o tempo da recepg¢do, enquanto o texto historico separa esses
dois tempos.

Hanciau (2000, p.9) defende que na recepg¢do da histdria, o leitor “contribuiu com suas
expectativas e seu presente para conferir significacdo aos acontecimentos historicos”. Ja o
texto ficcional® ndo tem como objetivo resolver os problemas do passado nem busca efetuar
uma visdo do mundo. O escritor ou escritora capta “o rumor discursivo, os multiplos
discursos em circulacdo em seu tempo, inclusive os que ficam quase inaudiveis, por
constituirem o discurso da margem” (HANCIAU, 2000, p.11. Grifo nosso).

O texto ficcional utiliza o tempo vivido pelo menos de uma forma; como espaco de
representacdo dos personagens e de reconhecimento do receptor. Embora escape da
obrigatoriedade de ser comprovado, ele se apoia nos discursos da esfera real seja para criticar
0 seu tempo (os comportamentos e convengdes sociais) ou para humanizar os personagens, no
sentido de trazer verossimilhanca as situacdes representadas.

Assim, pode-se admitir que as narrativas sdo fragmentos da realidade, esferas de
significado da experiéncia humana no mundo. Nem a historia nem a ficcdo espelham a
realidade ou constituem-se nela, sdo, contudo, construcfes sociais que remetem ao tempo
vivido, mas distanciam-se ou aproximam-se dele atraveés de operagdes discursivas. Parte
essencial da trajetoria do ser humano no mundo, o sujeito criou a narrativa, que por sua vez

inaugurou a sociedade.

3.2 O fenbmeno da memoria: a narrativa, o tempo lembrado e o trabalho elaborativo.

A memoria e a narrativa estdo interligadas desde o inicio da humanidade. As pinturas
rupestres foram uma das primeiras formas de conservacdo da experiéncia do ser humano no
mundo. O desenvolvimento da linguagem oral propiciou o inicio da atividade de contar tal
como é conhecida hoje. O relato além de conservar um acontecimento, possibilitava transmitir
um passado ao longo do tempo, e demarcar significados (ainda que estes pudessem ser
transformados quando recontados), dai surge o confronto entre tradi¢do, esquecimento e a

configuracdo da memdria. Quem conta? Como conta? Por que conta?

% A autora faz referéncia ao texto literario, entretanto, cotejando seu pensamento com o de Luhmann (2005),
Pallottini (1989), Certeau (1982), Albuquerque Janior (2006), compreendemos que a narrativa ficcional faz uso
(e reflete sobre) dos discursos correspondentes ao tempo do autor.
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“Quem narra, narra 0 que viu, 0 que viveu, o que testemunhou, mas também o que
imaginou, 0 que sonhou, o que desejou” (LEITE, 2002, p.5-6). A narrativa trata de uma
experiéncia, seja ela vivida ou imaginada. Narrar € também um exercicio de memoria, pois 0
relato transmite a lembranca de um evento passado; de autoridade, quem fala sabe de algo que
0 outro desconhece; de comunicacdo e sociabilidade, € necesséria a disposicdo de um
interlocutor para ouvir; e de aprendizado, quem ouve apreende um conhecimento sobre algo e
pode confrontar o relato com suas préprias vivéncias.

A memoria desde muito tempo estd associada ao poder e manutencdo de uma
identidade. Brand&o (2010, p.1) afirma que nas sociedades de tradi¢do oral a cultura do grupo
se assenta sobre a memoria. As tribos africanas tém a figura do griot (o narrador) “cuja fungéo
€ manter, através de repeticdo oral, a unidade da historia do seu povo para as geracOes
futuras”. Sao eles que narram as lendas e 0s costumes de seu povo.

Le Goff (1996, p.433-434) conta que nas grandes civilizagbes, como Egito e
Mesopotamia, o rei desdobrava um programa politico de memorizagdo, centrado em sua
figura e narrando seus feitos: vitorias militares, beneficios da justica e progressos do direito
durante seu reinado. Nesse periodo, 0s monarcas criam as instituicGes-memaria: museus,
arquivos e bibliotecas.

Essas sociedades (referidas por Le Goff e Brandao) reportam duas formas diferentes
de exercicio da memoria. Enquanto a imaginagdo é imprescindivel a tradicdo oral, as
instituicbes-memdria cristalizam a forma do relato, que se transforma ao longo do tempo em
um vestigio de um passado. Essas duas praticas tém em comum o exercicio da memaoria como
funcao social. E a figura do griot ou do escrivdo que esta legitimada a contar.

A repeticdo da memoria também funciona como meio de compor identidades. Hall
(2001) ao discutir a conformacdo das culturas nacionais, sustenta que elas ndo sédo apenas
formadas por institui¢cdes culturais, mas por simbolos e representacdes, que por sua vez estdo

presentes nas histdrias (no discurso) sobre a nagéo.

As culturas nacionais ao produzir sentidos sobre a ‘na¢do’, sentidos com 0s
guais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens gque dela sdo construidas
(HALL, 2001, p.51).

A atividade de contar é também um mecanismo de manutengdo da coesdo social. As

historias repercutem um imaginario que podem trazer identificacdo ao sujeito e que definem
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continuamente o que é 0 grupo, pois o passado é também reatualizado a cada relato. Desse
modo, o controle da memoria € fundamental para perpetuar determinada representacao.

A memodria pode ser entendida como um discurso sobre o passado que substitui a
experiéncia vivida, guardando uma impressdo dela. Entretanto, essa definicdo, além de elidir a
criatividade e a dinamicidade da memoria, oculta ainda caracteristicas de sua organizagao
psicossocial e neurobioldgica, que tém sido discutidas a partir do olhar de varios autores sob o
viées de duas tradicdes de pensamento: o olhar interior (Bergson) e a coletividade
(Halbwachs).

As reflexdes sobre o tema opdem a memdria enquanto instancia individual e psiquica
(e seu caréater retentivo) a memdria enquanto fendmeno social, compartilhado e dinamico. Le
Goff (1996, p.423) conceitua memdria como a “propriedade de conservar certas informacdes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungbes psiquicas, gragas as quais 0 homem
pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas”
(LE GOFF, 1996, p.423).

Independentemente de tratar a memoria de forma individual ou social, é preciso
admiti-la como um processo de selecdo, um trabalho elaborativo e uma narrativa voltada para
0 presente, tal como defendeu Pollak (1989) e (1992), Halbwachs (1990), Sarlo (2007), Aratjo
e Santos (2007). Nem toda experiéncia é lembrada. A memdria muda ao longo do tempo, seja
acompanhando novas demandas de um grupo, seja porque a percepgdo temporal transforma-
se ao longo do tempo. Uma lembranca aos dez anos pode divergir de uma aos quarenta, seja
na forma da narrativa, nos temas que se associa a ela ou no juizo de valor feito pelo sujeito.

Bosi (1994, p.60, 79) sustenta que os objetivos e interesse do sujeito ao longo dos anos
e 0 modo como a sociedade vé diferentes momentos da vida também influenciam a
organizacdo da memoria. Na sociedade ocidental, a velhice é vista como declinio do sujeito e
tomada preconceituosamente pelo outro. E tido como funcio do idoso o ato de lembrar, visto
que ele ja atravessou um determinado tipo de sociedade, ja viveu quadros de referéncias
familiar e cultural reconheciveis, e, por isso, sua memdria atual pode ser desenhada sobre um
pano de fundo mais definido que a de um jovem.

As expectativas da sociedade, 0 quadro historico em confluéncia com a trajetoria de
vida, a organizagdo do tempo influenciam também na lembranca e no processo de
rememoracao. H& lembrancas opacas, como se anos inteiros da vida de um sujeito estivessem
apagados, enquanto outros momentos parecem se fixar de tal forma que a narrativa da

lembranca é uma sucessdo de detalhes, trazendo a tona a textura da experiéncia novamente.
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Lugares, cheiros, cores, formas de se comportar, falar e vestir-se podem ser explicitadas pelo
sujeito para criar um panorama desse tempo passado.

As convencdes sociais do tempo tambeém impdem formas de agir e sentir. A partir de
determinada idade a crianga deve ingressar nos estudos escolares, posteriormente, ja na fase
adulta, o sujeito terd que iniciar uma atividade profissional e se submeter a um horario de
expediente. De modo que é na infancia que a crianga comeca a perder a dependéncia da
familia e descobrir o mundo, enquanto o adulto possui outros objetivos, como conseguir
estabilidade no emprego. As atividades que sucedem cada fase da vida e ligam novas
experiéncias as antigas marcam formas de sentir o tempo, a infancia é vista, muitas vezes,
com nostalgia como um momento de felicidade e de tempo ampliado.

Berger e Luckmann (2004) e Halbwachs (1990) diferenciam o tempo do individuo do
tempo convencionado pela sociedade. Berger e Luckmann (2004), o sujeito vive
simultaneamente dois tempos: o tempo da consciéncia (fluxo interior) e o da vida cotidiana
(fluxo exterior), que por ser acessivel intersubjetivamente conserva para o sujeito um sinal de
realidade.

O tempo padrdo pode ser compreendido “como a interseccao entre o tempo cdsmico e
seu calendario socialmente estabelecido, baseado nas sequéncias temporais da natureza, por
um lado, e o tempo interior por outro, em suas diferenciagbes acima mencionadas”
(BERGER; LUCKMANN, 2004, p.44-45).

Halbwachs (1990, p.90) endossa essa perspectiva, ao afirmar que as divisdes do tempo
resultam de convencdes e costumes, segundo 0s quais se sucedem as diversas etapas da vida
social. Mas para ele, embora a representacdo coletiva do tempo se harmonize com os fatos da
astronomia e da fisica terrestre, a sociedade sobrepde outros quadros a estes. Um exemplo
disso € a organizacdo do calendario ocidental, onde os anos sdo contados de forma
decrescente antes do nascimento de Cristo (considerado o primeiro ano) e crescente depois
desse evento.

Ja o fluxo de consciéncia foi chamado por Halbwachs (1990, p.92) de tempo de
duracdo individual. “todo ser dotado de consciéncia teria o sentimento da duracéo, ja que nele
se sucedem estados diferentes. A duracdo ndo seria mais nada que a sequéncia desses estados,
a corrente que parece passar através deles, abaixo deles, soerguendo um ap6s o outro”.

O tempo das duragdes individuais tem um contetido diferente para cada um. A forca
de determinadas lembranca e o esquecimento ou apagamento de outras tem relagdo com
estados afetivos e a sucessao de acontecimentos em um periodo. Por causa de um estado de

exaltacdo e efervescéncia afetiva, uma sucessdo de varios acontecimentos numa sequéncia
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temporal ou o estimulo de um acontecimento exterior no qual o sujeito se detém. Ha dias que
parecem anos, enquanto outras horas parecem mortas (HALBWACHS, 1990, p.93).

A analise desses autores sobre o fluxo de consciéncia ou duracao individual mostra
que a motivacdo do sujeito e o quadro afetivo tém vinculo como as formas de elaboracédo da
lembranga, tanto concernente ao conteudo da narrativa que relembra, quanto no entrecruzar
do passado e presente, ou seja, do quadro rememorado e no fluxo de consciéncia atual, do
momento em que o passado € evocado.

Sarlo (2007, p.10) recorre a Deleuze para assinalar que o passado (a lembrancga) se
(re)faz no presente. “o tempo préprio da lembranca € o presente: isto é, 0 Unico tempo
apropriado para lembrar e, também, o tempo do qual a lembranca se apodera, tornando-o
proprio”. Desse modo, a experiéncia lembrada é sempre uma atualizagéo, reorganizacdo ou
reelaboracdo da impressd@o anterior em torno das expectativas atuais do sujeito e das projecoes
de futuro e, por conseguinte, a memoria esta também ligada a questdo da identidade.

O relato remonta a um continuo de informag6es que correlacionam sentimentos, juizos
de valor, expectativas, avaliacdes e projecdes do passado em relacdo ao presente e ao futuro.
Na memdria narrada, ele também posiciona sua identidade em sua trajetoria de vida: quem ele
era, quem ele &, como pensava, como pensa, 0 que mudou, 0 que permanece. Tal como
passado, a memoria ndo pode ser acessada diretamente.

A lembranca se modifica ao longo do tempo acompanhando transformacgdes na
sociedade e no individuo. Conforme sustenta Halbwachs (1990), um livro lido na infancia e
relido na vida adulta pela mesma pessoa, ndo seria relido da mesma forma. Apesar de o texto
ser 0 mesmo, o contexto psicolégico é outro.

A memodria do sujeito se adéqua as mudangas em sua identidade. Experiéncias
consideradas ruins ou traumaticas podem ser esquecidas (ir para o inconsciente), reelaboradas
ou ainda omitidas da narracdo de forma que a pessoa seja capaz de lidar com o passado sem
reviver a situacdo. Logo, a conformacgdo da memdria pode ser um processo conflituoso para o

préprio individuo na construcdo de sua identidade.

Nossas reminiscéncias também variam dependendo das alteracfes sofridas
por nossa identidade pessoal, 0 que me leva a um segundo sentido, mais
psicoldgico, da composi¢do: a necessidade de compor um passado com 0
qual possamos conviver. Esse sentido supde uma relagdo dialética entre
memoria e identidade. Nossa identidade (ou “identidades”, termo mais
apropriado para indicar a natureza multifacetada e contraditéria da
subjetividade) é a consciéncia do eu que, com o passar do tempo,
construimos através da interagdo com outras pessoas e com nossa propria
vivéncia (THOMSON, 1997, p.56).
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A memoria tem também um carater social, tanto nas experiéncias que se vivencia com
0S outros quanto nas histdrias que se conta. Quando um sujeito narra sua vida, ele afirma sua
identidade também na pertenca a um grupo (familia, amigos, time, religido, pais), nos valores
e experiéncias que ele partilha com aquelas pessoas. Ha, inclusive, relatos em que a
lembranga do individuo funde-se a do grupo.

Além de ser seletiva, a memoria “supde um processo de reconhecimento e
identificacdo, um processo ideacional de natureza complexissima. N&o € preciso apenas que
as impressdes anteriores se repitam; € necessario também que sejam ordenadas, localizadas e
relacionadas com diferentes pontos no tempo” (CASSIRER, 2001, p.88. Grifo nosso).

Essa identificacdo ocorre tanto através do grupo de pertenga quanto na reflex&o sobre
a trajetoria de vida. Como dito por Bosi (1994, p.81), sem o trabalho “da reflexdo e da
localizagdo, [a lembranca] seria uma imagem fugidia. O sentimento também precisa
acompanhé-la para que ela ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma reapari¢do”
(BOSI, 1994, p.81).

A memodria ndo é apenas a acumulacio de impressdes do passado de uma pessoa. E
um processo dindmico mediado por demandas do sujeito e da sociedade no contexto historico
e psicolégico atual. A estruturagdo da memdria ndo € um fendbmeno natural, espontaneo e
subjetivo, mas envolve processos de exclusdo, disputa por poder e legitimidade social, onde
estdo em jogo as preocupacdes atuais do sujeito, a relagdo de pertenca do grupo, os estimulos
do presente e instituicGes sociais formadoras de memaoria, como a midia e 0 governo.

Ha ainda a necessidade de se diferenciar a memdria enquanto instancia em si mesma e
a rememoracdo. “Aristdteles distingue memoria propriamente dita, a mnemé, mera faculdade
de conservar o passado, e a reminiscéncia, a mamnesi, faculdade de evocar voluntariamente
esse passado [...]” (apud LE GOFF, 1996, 439-440).

O passado pode voltar a tona voluntariamente quando o individuo resolve contar uma
hist6ria sobre si mesmo ou nas narrativas que 0 grupo transmite, ou por sua soberania, quando
a lembranca ndo é convocada, mas € estimulada por algum elemento do presente. Assim, a
rememoracao nao € apenas tomada pela consciéncia do individuo, mas por imagens, cheiros,
objetos que remetem ao passado. O individuo ndo relembra simplesmente porque quer, mas
porque a memoria lhe assalta.

Le Goff (1996) afirma que no periodo anterior a invengdo da escrita, havia as
sociedades mneménicas, que utilizavam sistemas de aprendizagem para memoria. Existiam
pessoas responsaveis pela transmissao e aprendizagem da memoria oral, como empregados

dos reis. E havia também outras narrativas que misturavam a memoria com a ficgdo, como a
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épica, com as historias que tratavam das guerras, como é o exemplo de lliada, que
inicialmente seria um poema cantado narrando a Guerra de Trdia e foi transposto para o livro.

A partir da invencdo da escrita comegcam a surgir dispositivos de armazenamento das
informacbes e da memoria. O desenvolvimento da prensa e, posteriormente, de varias
tecnologias de comunicacdo proporcionam outras possibilidades de extensdo da memdria
além dos limites fisicos do corpo. Com novos instrumentos para manejar as histérias, o

processo de conformacdo da memoria passa por varias transformacoes.

3.3 Refazendo o passado: a memdria individual, a memoria coletiva e a historia.

Duas vertentes de reflexdo se destacam no estudo da memdria: a do método
introspectivo, em que ela é entendida como um fenémeno individual (Bergson), que é
refletido em si mesmo; e a teoria socioldgica (Halbwachs), que destaca a dimensdo coletiva e
social da conformacgdo da memoria.

Para Halbwachs (1990, p.77), as imagens da memdria ndo estdo prontas no
inconsciente do sujeito, mas séo formadas em sua relacdo com a sociedade, “onde estdo todas
as indicacOes necessérias para reconstruir tais partes de nosso passado, as quais nos
representamos de modo incompleto ou indistinto, ou até, cremos que provém de nossa
memoria”.

De acordo com esse viés de estudo, a memdria se organiza de duas formas: as
lembrancas em torno de uma pessoa definida (memdria individual ou autobiogréafica) e as que
se agrupam em torno da sociedade (memdria coletiva). A recordacdo ndo depende
exclusivamente do sujeito, nem de processos psiquicos, mas também de suas vivéncias na
sociedade e das correntes de pensamento, com as quais ele se identifica ou toma como
referéncia. O autor enfatiza o papel dos grupos dos quais o0 sujeito participa na formacéo de
quadros de memoria.

O sujeito se lembra dos acontecimentos que participou, do que viu, sentiu e fez, mas
essas recordacdes ndo estao isoladas nem fechadas, elas apoiam-se nas lembrancas dos outros,
daquelas pessoas com as quais aqueles momentos foram vivenciados. Mesmo em uma
lembranca de uma situagdo em que o sujeito se encontrava sozinho, hd um quadro social de
referéncia disposto pela linguagem e por universos de significado coletivo, partilhados por

ele.
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Um homem, para evocar seu proprio passado, tem frequentemente
necessidade de fazer apelo as lembrancas dos outros. Ele se reporta a pontos
de referéncia que existem fora dele, e que sdo fixados pela sociedade. Mais
ainda, o funcionamento da meméria individual ndo é possivel sem esses
instrumentos que sao as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou e
gue emprestou de seu meio (HALBWACHS, 1990, p.54).

Contudo, a memoria se individualiza a medida que ela se diferencia da dos outros.
Mesmo um momento vivido em comum com outras pessoas, ndo € narrado da mesma forma.
Hé& aspectos da situacdo passada que marcam mais ao sujeito do que aos outros. Ha também
lacunas em relacdo a lembranca. Algo escapou a atengdo do individuo, o que pode ter
ocorrido por falta de maturidade, experiéncia ou pouco envolvimento afetivo.

As lembrancas sdo construidas tanto individualmente quanto coletivamente. Contudo,
essas memorias embora se penetrem ndo se confundem. Individualmente, o sujeito apreende
determinados das cenas vividas e organiza as recordagdes conforme um estilo préprio.
Coletivamente, ele participa de grupos sociais, consciéncias coletivas que formam
representacdes sobre o passado.

A memoria é individual também porque cada sujeito envolve-se com varios grupos ao
longo de sua vida, com diversos graus de engajamento. Desse modo, ele participa de varios
pensamentos sociais e mergulha em diversos tempos coletivos, que ndo sdo ocupam de forma
homogénea as consciéncias das pessoas, mas singularizam suas lembrancas (HALBWACHS,
1990, p.128).

A memoria coletiva se assenta nas interacGes sociais do sujeito. Como membro da
sociedade, ele partilha de ideias, sentimentos, imagens com outras pessoas. A familia, os
amigos, a escola, a igreja, o partido, os colegas de emprego sdo, portanto, grupos de referéncia
para ele. Os grupos carregam, ao longo do tempo, correntes de pensamento que instituem
representagdes do passado.

Seguindo a analise de Bonin (2006) sobre as reflexfes de Halbwachs,

Recordar significa voltar a evocar, mediante a interacdo social, a linguagem,
as representaces, as classificagdes coletivas, ou seja, reatualizar a memdria
do grupo social de pertencimento. A memdria coletiva, nesta perspectiva, é
pensada como a selegéo, interpretacdo e transmisséo de certas representagdes
do passado a partir do ponto de vista de um grupo social determinado
(BONIN, 2006, p.136).

A memodria coletiva é composta pelas lembrancas de vérios individuos — que séo

entendidas como propriedade do grupo ou comunidade —, mas ndo é simplesmente a soma
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destas. Cada grupo tem uma historia/identidade pela qual se distingue dos outros e que
conserva as similitudes das lembrancgas de acordo com leis que lhe sdo préprias.

A memoria é também uma instancia em movimento. Estd sempre se modificando em
relacdo ao presente. “Experiéncias novas ampliam constantemente as imagens antigas e no
final exigem e geram novas formas de compreensdo” (THOMSON, 2007, p.57). Por isso,
Halbwachs (1990) destaca a importancia das comunidades afetivas — pessoas que
compartilham sentimentos e ideias em grupos reais ou imaginarios — para a permanéncia da
lembranca. Segundo o autor, € necessario que o0 sujeito continue envolvido com o grupo e
esteja engajado nele, de forma que o passado do grupo se confunda com o seu.

E devido esse engajamento que por vezes, o sujeito atribui ideias, reflexdes e
sentimentos inspirados pelo grupo a si mesmo. E é essa ilusdo que permite que o ele centre
em suas experiéncias pessoais, generalizando os significados e dando sentido ao passado e ao
presente.

Halbwachs (1990, p.86) distingue ainda memaria coletiva de historia e rejeita 0 uso da
expressao “memoria historica”. Para ele, esses sdo dois termos que se opdem, porque a
memoria coletiva é suportada por grupos sociais limitados no tempo e no espacgo. Ela retém
do passado “aquilo que ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a
mantém”. E, portanto, estaria restrita & duracdo desses grupos, ou seja, & duragdo da vida de
seus membros.

A memodria coletiva é constituida por analogias, pois visa manter uma identidade do
grupo. Ja a historia € composta por mudancas. A histdria recoloca os acontecimentos em
guadros exteriores aos grupos. Compila fatos que tiveram grande destaque nas memorias
coletivas de acordo com esquemas didaticos. Interessa-se pelas diferengas, contradi¢des e
pelos periodos de transformaces sociais. Deixa perecer as repeticdes (0s tempos em que tudo
parece estar igual) e perde os aspectos psicoldgicos e afetivos e o carater mais espontaneo da
memoria coletiva, como 0s gestos e a expressividade do relembrar. A histdria tende a unificar,
guando ndo se pode falar em uma memdria coletiva. Ela é sempre plural, pois varios grupos
se mantém e se alternam no tempo e espago. A memoria vive na sociedade. A historia é a
museificacdo do passado.

Esse posicionamento é adotado também por Nora (1993) e Sarlo (2007). Sarlo (2007)
observa a relagcdo conflituosa essas duas instancias sociais, considerando as demandas da
academia e a figura da testemunha na representacdo do passado. A autora analisa situacdes em

que a disputa politica deflagrou situaces de violéncia e desrespeito aos direitos humanos,
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onde a memoria aparece como dever e 0 testemunho como prova dos acontecimentos
passados.
Nora (1993) reforca as disparidades e limites entre memoria e historia. Para o autor, a

memoria sempre em

evolugdo, aberta & dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente de
suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulages,
suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes. A histdria é a
reconstrucdo sempre problemética e incompleta do que ndo existe mais. A
memoria é um fenbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente; a historia, uma representacdo do passado. Por que € afetiva e
mégica, a memdria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura
ou projecBes. A histéria, porque operacdo intelectual e laicizante, demanda
andlise e discurso critico. [...] A memoria se enraiza no concreto, no espago,
no gesto, na imagem, no objeto. A historia s6 se liga as continuidades
temporais, as evolucgdes e as relacdes das coisas. A memdria é um absoluto e
a histdria s6 conhece o relativo” (NORA, 1993, p.9. Grifo nosso).

Por essa perspectiva, memoria e historia formariam discursos cujos pontos de
interseccdo seriam: 1) formular narrativas sobre o passado, 2) substituir a experiéncia vivida
pela comunicacdo, 3) transmitir e perpetuar universos de sentido conectando o tempo ido ao
presente, 4) interpretar as acdes e o0 pensamento humano no mundo, 5) caracterizar as
sociedades ao longo do tempo. J& concernente as divergéncias, a estrutura e o trabalho
elaborativo dessas narrativas sao 0 maior ponto de cisao.

Entretanto, essa posi¢ao hoje tem sido contestada, considerando que a historia (em sua
tentativa de resgatar o passado do ponto de vista social) interessa-se também pela memdria
coletiva (SILVA; SILVA, 2006); e que também revisada/atualizada ao longo do tempo, pois
novas reflexdes, 0 aparecimento de outros documentos ou mesmo a mudanga de um cenario
politico langam outras questdes sobre o passado.

Considerando que memoria coletiva e historia sdo narrativas que reorganizam o0
passado, entendemos ambas as instancias como lugares de conformacgdo da memaoria. Embora,
esses lugares tenham relevancia diversa na construgdo social da realidade, o que é ressaltado
por Halbwachs (1990) e Pollak (1992).

A experiéncia imediata do individuo com o tempo passado é sua primeira referéncia.
Na auséncia dela, ou seja, quando o sujeito ndo foi testemunha do acontecimento, ele se atém
ao que leu, viu ou ouviu sobre o passado. Destarte, a histdria serve como ponto de apoio na

interpretacdo do passado, principalmente para as geracdes posteriores aquele periodo, que
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podem se identificar com determinada verséo; ou de ampliacdo e projecao, no caso de pessoas
que viveram aquele momento, mas buscam outras fontes para fortalecer suas lembrangas,

projetando-as nas narrativas que de algum modo se assemelham as suas experiéncias.

3.4 O enquadramento e o processo de conformacgdo da memoria.

Quando tratamos da memoria e da historia € relevante discutir ainda a questdo do
esquecimento. Em qualquer narrativa que reconstrua o passado ha aspectos que se perdem.
Um dos aspectos dessa parte diz respeito a propria da natureza do relato. Embora, varios
grupos participem da realidade social, cada narrativa € instituida pelo ponto de vista do grupo
que conta. Acontecimentos que marcam uma comunidade ndo sdo necessariamente relevantes
para outra.

Matheus (2011) observa como a condi¢do comunicacional atravessa as formas de
representacdo do passado e discorre sobre dois pressupostos de qualquer narrativa.

[...] nosso primeiro pressuposto deve ser o de que o passado ndo se revela,
ndo pode ser efetivamente acessado, apenas interpretado no presente a
partir pelo que dele nos resta como condi¢cdo material e narrativa. O
segundo grande pressuposto é o de que, do ponto de vista da agdo social, as
fronteiras entre passado, presente e futuro ndo sdo demarcacdes astrofisicas,
mas fronteiras moveis, estabelecidas por operagdes narrativas, dependendo
do assunto de que se trata e dos significados que se pretendem projetar
(MATHEUS, 2011, p.15. Grifo nosso).

Se observarmos a memoria individual, tanto por uma operacdo cognitiva quanto pelo
declinio do funcionamento do organismo (na velhice) é inevitavel para o ser humano se
esquecer. Também com relacdo ao passado; os cenarios, as formas de se comportar, pensar,
vestir, a estrutura social, politica, econdmica sdo modificadas e 0 que resta sdo vestigios do
periodo anterior.

Por fim, o estabelecimento da memoria (ou de uma interpretacdo dela) enquanto

relato oficial envolve demandas de grupos (instituicdes) e interesses politicos. A memdria é

um processo seletivo, onde ha disputa por representacdo e legitimidade no espaco publico.

Sdo aqueles que detém o poder que “decidem quais narrativas deverdo ser lembradas,
preservadas e divulgadas” (ARAUJO; SANTOS, 2007, p.99).

No Brasil, por exemplo, a lei da Anistia, instaurada logo ap6s a Ditadura Militar,

propiciou uma transicdo rapida para o reestabelecimento da democracia, sem mais disputas
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armadas ou julgamentos, simultaneamente, essa lei possibilitou que 0s grupos que apoiaram o
regime permanecessem no cenario politico.

De acordo com Mezarobba (2010, p.13, 18), ndo houve punicédo para os militares que
cometeram abusos com militantes politicos (sequestro, estupro, assassinato, ocultacdo de
corpo, tortura), tampouco para as infracbes cometidas por estes. O Estado assumiu a
responsabilidade sobre as atuagGes dos seus agentes, restringiu o0 acesso a arquivos oficiais
sobre 0 periodo e deixou incompleto o processo de esclarecimento sobre as politicas adotadas
durante a ditadura e as a¢Ges de violéncias.

Somente nos Ultimos anos, o0 governo teve algumas iniciativas com o objetivo de
reconstruir o passado, como o langamento do livro-relatério Direito & memoria e & verdade™,
em 2007, e a instauracdo de uma Comissdo da Verdade em 2010. Por outro lado, enquanto
varios filmes, documentarios e livros trataram do regime sob a versdo dos militantes, a
perspectiva dos militares ndo teve a mesma projecao.

Um projeto conhecido como Orvil, organizou entre os anos de 1985 e 1987 um livro
que narraria esse periodo sob o ponto de vista dos agentes do Estado. O livro intitulado como
“Tentativas de Tomada do Poder” foi difundido em um circulo restrito de militares e civis.
Apenas em 2007, o livro veio a conhecimento pablico mediante uma série de reportagens do
reporter Lucas Figueiredo, no jornal Estado de Minas.

Concluida em 1987, a obra teria sido apresentada ao ministro do Exército, General
Lebnidas Pires Goncalves que ndo autorizou a sua publicacdo, “sob a alegacdo de que a
conjuntura politica ndo era oportuna, que o0 momento era de concordia, conciliacdo, harmonia
e desarmamento de espiritos e ndo de confronto, de acusacdes e de desunido” (A VERDADE
SUFOCADA, 2012, p.1). O livro foi lancado em 2012, embora desde 2007 uma copia
circulasse na internet.

Atualmente, as versdes sobre a ditadura vém sendo criticadas. De um lado, a
militancia comunista que defendia o estabelecimento de um regime socialista no pais, tem
sustentado que sua atuacdo durante a ditadura visava a democracia. Do outro, 0s agentes do
Estado sustentam que deflagraram o regime para proteger o pais, pois havia indicios que 0s
comunistas tomariam o poder. Contudo, ndo demonstraram provas contundentes que

corroborassem essa hipotese.

10 “primeiro documento oficial do Estado brasileiro a atribuir a integrantes das forcas de seguranca crimes como
tortura, estupro, esquartejamento, decapitacdo, ocultacdo de cadaveres e assassinato de opositores do regime
militar que ja estavam presos e, portanto, impossibilitados de reagir [...]” (MEZAROBBA, 2010, p.19).
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O esquecimento € um aspecto relevante para a compreensdo da memoria coletiva,
pois muitas vezes ele é “voluntario,” “indicando a vontade do grupo de ocultar determinados
fatos” (SILVA; SILVA, 2006, p.2). Um exemplo disso é a conjuntura de meios de
comunicacdo que apoiou a Ditadura Militar e hoje traz publicacbes criticando o antigo
regime, rejeitando, desse modo, seu préprio passado.

A reconstrugcdo do passado passa por um processo de selecdo, reordenamento,
manipulacgdes, exclusdes. Pollak (1989) adota o conceito de “memdria enquadrada”, cravado
por Rousso, para designar o trabalho de grupos/instituices sociais pelo controle da memoria
com o objetivo de dominar a interpretacdo sobre o passado. O autor destaca o carater

destruidor, uniformizador e opressor da memoria coletiva.

Neste sentido, os marcos sociais de memoria sdo o resultado, nunca
adquirido definitivamente, de conflitos e compromissos entre vontades de
distintas memorias. Diferentes grupos e agentes competem pela hegemonia
sobre os discursos plausiveis e relevantes sobre a memoria dentro da
sociedade em seu conjunto. (BONIN, 2006, p.137).

Esse trabalho de enquadramento da memoria tem limites, ndo é construido
arbitrariamente, mas satisfaz exigéncias de justificacdo. No caso da memoria enquadrada de
um pais, entendida por ele como a “memoria oficial” ou “memoria dominante”, existem o0s
objetivos de manter a coesao interna, defender as fronteiras do grupo e oferecer um quadro de
referéncias. Esse enquadramento, por varias razdes, ndo atende as reivindica¢fes de todos 0s
grupos envolvidos nos acontecimentos passados.

Assim, as lembrancas seriam organizadas em um trabalho de enquadramento, onde os
materiais fornecidos pela historia e pela memoria coletiva seriam interpretados a partir dos
embates do presente. Em periodos de transi¢do entre o restabelecimento democratico de um
pais e momentos historicos marcados por dominacéo, perseguicéo, violéncia e desrespeito aos
direitos humanos (como guerras e governos ditatoriais), existe ainda uma tensao entre a busca

de recriar um consenso social e o ato de relembrar.
3.5 Por um passado representado: a memaoria na ficcdo audiovisual.
O advento de novos meios de comunicacdo e de transporte modificou as maneiras

pelas quais os individuos experimentam o tempo e 0 espaco na vida social. Se antes, a

experiéncia do ser humano no mundo e o intercambio simbdlico dependiam do aqui e do
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agora, as tecnologias de comunicacdo vao possibilitar outras formas de experiéncia e
interacdo social, sendo a prdpria percepcao do passado alterada nesse processo.

Como aponta Thompson (2009, p.37), antes 0 processo de transmissdo e compreensao
do passado dependia das tradi¢fes orais nas comunidades as quais 0 sujeito pertencia. Era
preciso interagir face a face, ouvir e também narrar para tornar os relatos conhecidos. A
narracdo pressupde uma experiéncia imediata (era necessario estar presente prOxXimo ao outro
para ouvir) e uma experiéncia indireta e remota (a construcao da narrativa) e dependente do
outro (aquele que vivenciou a situacdo narrada ou escutou a narracdo de outra pessoa). As
condigdes para conhecer para tomar conhecimento do mundo baseavam-se, portanto, na
experiéncia direta ou nas interagdes sociais.

Como assegurou Soares (2007, p.55), os seres humanos “se relacionam duplamente
com o mundo pela experiéncia direta dos acontecimentos e, simultaneamente, pela sua
representacdo”. Apesar de interligados, é importante ressaltar, de antemao, que esses aspectos
implicam diferentes niveis de aproximacao e de experimentacdo desse mundo.

Enquanto a experiéncia direta esta ancorada na presenca do corpo em um lugar e
momento determinado, existem diferentes formas de se representar, apoiadas em diversas
formas de interacdo social. E € na esfera da representacdo que a midia desempenha um papel
fundamental.

De acordo com Thompson (2009, p.38), a midia alterou nossa compreensdo do
passado e “nossa compreensdo do mundo fora do alcance de nossa experiéncia pessoal, e de
nosso lugar dentro dele, estda sendo modelada cada vez mais pela mediacdo de formas
simbdlicas”. Nesse sentido, é relevante analisar que representagdes sdo construidas pela midia
e qual o lugar das memodrias sociais nelas.

Desse modo, refletimos sobre a representacdo do passado na ficcdo audiovisual,
entendida aqui de maneira simplificada como um conjunto de narrativas dramatargicas que
combinam a linguagem e a técnica do som e da imagem para compor um universo imaginado,
tanto como forma de expressdo estética quanto para fins de registro e armazenamento
tecnoldgico.

Narrativas que, na atualidade, se difundem em varias midias (televisdo, cinema,
internet) e podem se reproduzem em diversas telas (celular, computador, televiséo, tablet)
e/ou em dispositivos técnicos (blu-ray e DVD); além de apresentar uma variedade de formatos
(série, minissérie, microsserie, telenovela, filme, estdo entre os mais comuns), e tém como
pontos em comum 0s objetivos de emocionar, entreter, conduzir o espectador a imersdo em

sua realidade.
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Diferentemente do discurso historiografico, a narrativa ficcional ndo se propde a ser
verificavel nem verdadeira, mas esta no plano do “como se”. Ela se assume como uma versao
da realidade, onde o autor ndo descreve 0 que aconteceu, mas 0 que poderia acontecer
(SILVERSTONE, 2005).

A narrativa ficcional assume, portanto, um pacto ou contrato de recepg¢do com o
espectador. Ela cria um universo proprio que pode se relacionar com a realidade vivida pelo
receptor, mas € independente dela. Assim, a realidade representada na tela é tomada possivel,
aceitavel, ou, simplesmente, como verossimil; gracas ao uso de diversas técnicas
dramatdrgicas.

Para Pallottini (1989), a verossimilhancga néo se trata de saber se um fato representado
é possivel ou aconteceu, mas dos espectadores sentirem como Se estivessem na situacdo
apresentada, ainda que esta divirja completamente da esfera vivida, como no exemplo citado
pela autora do fantasma em uma peca de Shakespeare.

A trama ndo exige que o publico acredite em fantasma, mas cria um clima onde a
existéncia desse ser adquira foros de credibilidade. Quando uma narrativa audiovisual busca
remontar 0 passado — caso das narrativas de reconstituicdo ou historica, que se baseiam em
fatos reais — a verossimilhanga com o periodo representado se torna essencial.

Rossini (2009, p.2) enumerou trés caracteristicas do filme de reconstituicdo (também
aplicaveis a outros produtos audiovisuais): 1) que o enredo seja localizado propositalmente no
passado, em uma época anterior a que a producdo esta sendo feita; 2) “que tenha por
finalidade reconstituir um fato histérico, ou uma situagéo histdrica, ou a biografia de alguém
que teve existéncia real; [3] que seja apoiado em pesquisa histdrica, a fim de se manter um
minimo de coeréncia com o ja documentado”.

Com o objetivo de ser aceita pelo publico, a producédo da narrativa de reconstituicao
envolve um trabalho de pesquisa e detalhamento, que se apoia nos vestigios do passado — nos
relatos, documentos, e na interpretacdo dada pelos historiadores — e nas testemunhas,
invocando para si credibilidade.

Feitosa (2010) defende que a ficgdo recorre a um conjunto de recursos para provocar a
sensacdo de passado. A autora destaca o uso de imagens documentais em preto e branco
mescladas com imagens coloridas da trama, indicando uma passagem de tempo; e o
detalhamento dos cenarios, moveis e figurino.

Barbosa (2011, p.351) também destaca a importancia do uso desses recursos para que
0 sujeito atribua as imagens ficcionais ao quadro do o passado. “[...] artefatos que ndo fazem

parte de nosso cotidiano atual, vestimentas que vimos em outras imagens que indicavam
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tempos pretéritos, arquiteturas que sdo familiares aos nossos olhos como emblemas de outros
tempos, modos de falar, de vestir e de se comportar”.

A imagem da televisdo, o som, o cenario criam a moldura externa que faz surgir um
mundo que passa a se constituir em uma realidade ficcional prépria. Ja o cotidiano é retomado
nos comportamentos e cultura representados, nos didlogos dos personagens, nas posturas
adotadas por eles em relacdo aos eventos retratados, e nas atitudes cotidianas que eram
comuns naquela época, como ler no bonde ou ir ao teatro, por exemplo.

Outra caracteristica das narrativas que retomam o passado & que O pretérito é

apresentado como parte do presente.

Um presente que inclui o passado, promovendo um embaralhamento
temporal. Essa apropriagdo cria uma espécie de utopia comunicacional
governada pela ideia de presente absoluto. Se o presente é governado pelo
olhar (imagem), ao figurar também o passado como imagem, a televisdo da
ao passado sentido de presente, criando um espacgo vazio de tempo, um
nenhures, um lugar que s existe como imagem e imaginacdo (BARBOSA,
2011, p.354).

No entanto, essa evocacdo do passado ndo pressuporia uma restituicdo da memoria,
mas uma producdo de sentido presentificada, uma continuidade. Através das técnicas
empregadas na constru¢do da narrativa, o espectador teria impressdo de que esse mundo
passado seria tangivel novamente e que poderia participar dele.

Lopes, Borelli e Resende (2002, p.251. Grifo nosso) referem-se indiretamente a
sensacdo de presentificacdo instaurada no enredo das telenovelas, por meio do uso de um
repertorio compartilhado e reconhecivel na memdria de “falas, textos, velhas historias, contos
e lendas — um dia narrados, ouvidos, visualizados — [onde] o passado reencontra no
presente seu sentido e permite a convergéncia de expectativas no processo de restauracdo das
experiéncias”.

Esse embaralnamento temporal seria possivel também devido a forma como a
narrativa € organizada. Enquanto na esfera vivida, o passado apresenta-se como um ponto
distante, na narrativa audiovisual, o espectador acompanha o desenrolar dos acontecimentos
até o desfecho final (nascimento, doenca, casamento, morte, por exemplo). Ele conhece o
passado dos personagens, 0 presente e as motivacOes para o futuro. E ao mesmo tempo, o
receptor correlaciona elementos do tempo narrado aos acontecimentos que marcaram 0

passado.
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A narrativa se volta para o tempo presente, a medida que o autor tem a possibilidade
de ampliar a representacdo dada e criar outra, seja através dos dramas vividos pelos
personagens, seja pelos valores e ideias disseminados. Tal como os historiadores que
reinterpretam e reescrevem as versdes dos acontecimentos a partir das mudancas sociais, a
representacdo ficcional é atualizada, e ainda com maior liberdade, visto que a telenovela
sempre estara ancorada no territorio do imaginario, enquanto o processo de fabricagcdo do
relato historico “é controlado pelos vestigios do real acontecido” (FEITOSA, 2010, p.3).

A narrativa de reconstituicdo é lugar também de esquecimento. O enquadramento do
passado se mostra no modo como as interpretacdes das memorias coletivas e da historia séo
evidenciadas, reforcadas, silenciosas e silenciadas, através dos didlogos, atuacdes,
composicao dos personagens e recursos técnicos utilizados. De acordo com Barbosa (2011,
p.354), no audiovisual, a lembranca esta inscrita “na imagem sob a forma do olhar, mas
também a dimensdo do esquecimento: aquilo que aparece como siléncio ou aquilo que sequer
€ nomeado na cena”.

Outra questdo relativa ao enquadramento € a capacidade de projecdo e agendamento
de temas disseminados pela midia. Pois & medida que seleciona o que veicula e privilegia
aspectos do passado, a narrativa atribui relevancia e notoriedade a determinadas
interpretagdes, e, a0 mesmo tempo, reforga o apagamento do que ndo é exibido.

Barbosa (2011) observa que nas narrativas de reconstituicdo ha o predominio do

esquecimento por persisténcia de restos na reconstrucdo do passado,

[...] algo que apresenta uma marca exterior, algum tipo de inscricdo que
reenvia ao passado. [...] Sdo acontecimentos que ganham um sentido supra-
historico, por ter afetado o publico em outra época e, em razdo disso, de ter
colocado uma espécie de marca afetiva, como algo que dura (BARBOSA,
2011, p.355).

A narrativa de ficcdo audiovisual se aproxima muito mais experiéncia vivida
socialmente que a historia. Ainda que com o tempo, a histéria seja reinterpretada e passe a
abarcar lembrangas dessas memorias, a representacdo realizada perde parte da subjetividade
das experiéncias e também ndo abarca a dimensao das dores vividas.

Ja, a modalidade ndo académica “escuta os sentidos comuns do presente, atende as

crengas de seu publico e orienta-se em funcdo delas. I1sso ndo a torna pura e simplesmente

"' A autora recorreu a esse conceito usado por Ricouer para tratar das marcas de passado que persistem nas
narrativas de reconstituicdo e, simultaneamente, escondem aspectos do passado.
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falsa, mas ligada ao imaginario social contemporaneo, cujas pressdes ela recebe e aceita mais
como vantagem do que como limite” (SARLO, 2007, p.13).

Assim, Pollak (1989, p.9) e Hartman (apud GUTFREIND; RECH, 2011, p.141)
argumentam sobre a capacidade que o filme e o documentario tém de apresentar uma
alternativa de representacdo sobre um acontecimento tragico de um modo ndo traumatizante
(e também menos impessoal que a historia), mas que ainda assim abarca o lado emotivo das
lembrancas e outras dimensdes sensoriais da experiéncia vivida, como cenario e cores.

Analisando a organizagdo do enquadramento do passado no audiovisual, as
potencialidades da midia de projetar o debate de temas e da narrativa ficcional de conduzir a
imersdo; retomamos as reflexdes de Bonin (2006) acerca da conformagdo da memoria na
recepcdo e observamos que a recepcdo é também um espaco publico de disputa e discusséo
sobre a legitimidade dos diversos grupos sociais e instituicdes pela memdria.

No caso da ditadura no Brasil, passados mais de vinte anos desde a reestruturacéo
democratica, permanece o debate por parte desses grupos sobre a abertura do restante dos
arquivos sobre o periodo e de esclarecimentos para os familiares de mortos e desaparecidos.
Com o0 acesso limitado aos documentos oficiais, a diversidade de memorias publicadas e,
mais recentemente, a instauracdo da Comissdo da Verdade aparecem novas facetas do periodo
e as interpretacdes se atualizam. De modo que as memorias dos atores sociais, envolvidos nas
disputas politicas durante a ditadura, podem também ser reorganizadas mediante a interacao
com as varias versdes sobre o passado configuradas atualmente.

A memo©ria aparece como lugar de conflito, devido ao controle exercido pelo Estado
sob a memoria, que por vezes, ndo apenas deixou de contribuir como inviabilizou as
investigacOes das familias de mortos e desaparecidos, além do sentimento de impunidade que
perdurou devido a anistia. Neste cenario, a exibicdo da narrativa utilizada para essa pesquisa
(apenas a unidade dramatica da primeira semana), a novela Amor e Revolucéo, remexeu com

magoas e rivalidades antigas, mas também trouxe o debate para o publico.
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4 A PERSPECTIVA DA TEORIA DAS MEDIACOES

4.1 O sujeito: do paradigma de Lasswell as Mediacoes.

Durante muito tempo, nas pesquisas do campo de Comunicagdo predominaram
concepgdes sobre o processo comunicativo que contribuiam para que o receptor fosse
entendido apenas como o destino final, o ponto onde a mensagem se cristalizava. O proprio
termo “receptor” sugere passividade. A comunicacdo era entendida como uma relacéo linear e
direta; do polo emissor ao polo receptor. Dessa forma, todas as a¢des provinham dos meios de
comunicagédo, instituicdes produtoras da mensagem. Essa concepgdo desconsiderava a
complexidade do processo, as realidades sociais e plurais, o contexto histérico, politico e
econémicos, e as relagdes sociais que envolvem a recepcao.

Ainda assim, sdo as investigacbes permeadas pelas duas perguntas finais do
paradigma de Lasswell (“para quem” e “com quais efeitos”) que langcaram as primeiras
reflexdes sobre o receptor e iniciaram o caminho de transicdo de um enfoque condutivista
para a perspectiva da comunicacdo mediada.

Na Pesquisa dos efeitos, a énfase estava em compreender as funces e a influéncia da
midia sobre o sujeito. Apesar dessa corrente voltar seus estudos para a eficacia da
comunicacdo de massa, ela reconhece que 0s meios ndo sdo a Unica causa dos efeitos sob a
audiéncia, mas que eles atuam junto a outros agentes mediadores. A mera presenca dos meios
de comunicacéo nao afetaria tanto a sociedade.

As funcgdes ndo dependeriam somente de aspectos caracteristicos dos proprios meios
(como sua organizacado, a disposicdo de canais, 0s seus sistemas de propriedade e controle),
mas da subjetividade do receptor (seus gostos, sua personalidade, os interesses dos grupos
sociais em que ele estd envolvido) e tambem da prépria situacdo de comunicagdo
(KLAPPLER, 1987; LAZARFELD; MERTON, 1987).

Sob essa perspectiva, Noelle-Neumann (2002) diverge de Lazarfeld, Merton e
Klappler — que defendem os meios de comunicacao como reforgadores de opinido — e ressalta
que as mensagens dos meios de comunicacdo produziriam efeitos fortes, pois € a partir do
quadro de referéncia pessoal que essas mensagens seriam recebidas.

Outras contribuigdes importantes provém das pesquisas da Escola de Palo Alto e do
Interacionismo simbdlico que vao enfatizar a importancia das interagcdes sociais no contexto
da recepcdo da mensagem e da prépria cultura (entendida aqui como a estrutura simbolica

hierarquizada e socializada).
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“Assim como os enunciados da linguagem verbal, as “mensagens” oriundas de outros
modos de comunicacdo ndo tém significacdo intrinseca: sé no contexto do conjunto dos
modos de comunicacao, ele proprio relacionado com o contexto da interacdo, a significacao
pode ganhar forma” (WINKIN, 1998, p.32).

E finalmente, a perspectiva dos Estudos Culturais que concebe o sujeito como um
agente ativo na historia; e entende a cultura: 1) como um modo de vida e lugar de poder, onde
havera lutas e tensionamentos; 2) e um processo de simbolizacdo da propria vida. Uma
segunda realidade por meio da qual o sujeito compreende 0 mundo.

Herdeira dessa abordagem, a teoria das mediacOes entende o sujeito no ambito da
sociedade, das formacOes culturais e da histéria, considerando a multiplicidade e
heterogeneidade de temporalidades e historias que o abarcam. O processo comunicativo é
pensado a partir das varias realidades, dos varios receptores, das vérias relagdes com o0s
meios, com a producao de sentido.

A recepcdo é um espaco de interagdo e um processo de negociacao de sentido. O poder
ndo e todo do produtor nem do receptor, embora boa parte da recepgéo esteja condicionada a
emissdo. A premissa da perspectiva de MediacGes € de que processo de producdo e recepgédo
dos sentidos midiaticos é negociado e ndo simplesmente imposto.

Conforme defendido por Martin-Barbero (2001), a midia ao mesmo tempo em que
constroi representacdes sobre a realidade, ¢ também um ator social, que acompanha as
mudancgas no cenario publico a0 mesmo tempo em que as propaga. Por outro lado, o receptor
também é um ator social, com sua identidade, cultura e realidades que podem se assemelhar
ou se distanciar do que é representado nos meios de comunicacao.

Nesse sentido, a teoria das mediagOes permite analisar os sentidos produzidos entre 0s
receptores na recepcao da ficcdo audiovisual. Como a televisdo representa a sociedade e suas
mudancgas, as memorias coletivas, a historia, 0s grupos sociais, e, simultaneamente, como ela

é representada por eles.

4.2 A teoria das Mediacoes.

Apesar da variedade que configura a América Latina é possivel apontar um aspecto
em comum no contexto de emergéncia da teoria das mediagOes: 0 processo de
redemocratizacédo politica que permeou os anos 80. Conforme Orofino (2002), desde a década
de 60, os paises da America do Sul passaram por regimes autoritarios e violentos. Com o

apoio dos Estados Unidos, foram implantadas as ditaduras militares. E é na esteira dessa
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trajetoria de movimentos sociais e acdes de resisténcia que surge o conceito de mediag&o.
Coincidentemente, esse periodo de lutas marcou também as premissas dessa teoria.

Contrapondo-se a Teoria Critica, em que o receptor € um alienado ante a Industria
Cultural e o sistema capitalista, Martin-Barbero desenvolve a teoria das Mediagdes. Para a
Escola de Frankfurt, a acdo dos meios de comunica¢do sob o publico € vista como
uniformizante e opressora. Para as MediacOes, é preciso voltar-se para a figura dos sujeitos,
ndo apenas enguanto objetos das mensagens midiaticas, porém como atores sociais que
interagem entre si e articulam praticas.

Martin-Barbero (1995; 2009) critica a Escola de Frankfurt por “fundir a radical
politizacdo quanto aos donos dos meios, e os artificios, com a dessocializacdo do receptor
[...]”. Por isso o autor rejeita o conceito de ideologia e adota o conceito gramsciano de
hegemonia, que permite pensar “a dominacdo social ja ndo como imposicdo a partir de um
exterior e sem sujeitos, mas como um processo no qual uma classe hegemoniza, na medida
em que representa interesses que também reconhecem de alguma maneira como Sseus as
classes subalternas” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.112). Dai, o autor dirige suas reflexdes
para o cotidiano do sujeito, a cultura, a formacdo da memoria, 0s costumes, 0s géneros e
defende e desloca o0s eixos da pesquisa dos meios para 0s processos de mediacao.

E nesse sentido que apesar de centrarem-se nas dindmicas que envolvem o receptor, 0s
estudos de recepcdo tém se mostrado validos para estudar também a instancia de producéao e
configuracdo da mensagem. A proposta € compreender o processo comunicativo de forma

integrada, mesmo tendo em vista a recepcao.

4.3 O uso do conceito “mediagdo” em algumas teorias da Comunicagao e na perspectiva

das Mediacdes.

Apesar do termo mediagdo estar amplamente presente nos textos de Comunicagéo, o
seu conceito esta longe de ser um consenso entre 0s pesquisadores. O proprio Martin-Barbero,
que desenvolveu a teoria no livro “Dos meios as mediagdes” (1987), citou o conceito de
diversas formas em sua obra. Signates (2006, p.65) elenca os usos do conceito por Martin-
Barbero e propde as seguintes defini¢cdes: 1) Construto ou categoria tedrica; 2) Discursividade
especifica; 3) Estruturas e préticas vinculatorias; 4) Instituicdo ou local geografico; 5)
Dispositivo de legitimacdo da hegemonia.

Outra questdo é que essa palavra tem sido usada de formas variadas em outras

correntes tedricas da Comunicacdo, aumentando a confusdo semantica. Percorrendo 0s
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estudos, encontramos pelo menos trés acepc¢des sendo vinculadas a palavra mediagdo: filtro,
intermediacao (aqui se recobrem também os termos canal e ponte) e interagao.

Nas Pesquisas dos efeitos, a ideia de mediacdo € comumente usada como sinénimo de
filtro ou selecdo dos efeitos pelo receptor e pelos emissores durante o processo de
comunicagdo. Segundo Klappler (1987, p.168. Grifo nosso), os efeitos dos meios sdo
“meticulosamente peneirados e moldados [pelo receptor. Isto é,] [...] os efeitos da
comunicagdo de massa sdo mediatizados [...]”. As mediacgdes estariam vinculadas aos gostos
do receptor, personalidade e grupos de convivéncia. Lazarsfeld e Merton (1987) acrescentam
0 sistema de propriedade e controle dos meios como filtros da instancia de producéo.

Nas Escolas de Palo Alto e do Interacionismo simbdlico, o conceito aparece de forma
indireta como intermediacdo. A Escola de Palo Alto destacou os cddigos de comportamento
como mediadores que selecionariam e organizariam o comportamento pessoal e interpessoal,
regrando sua apropriagdo do contexto e sua significagdo. Nessa perspectiva, 0 contexto da
interacdo e dos modos de comunicar seriam mediadores na recep¢do da comunicacao.

Edward Hall (2005) discute como mediagdes, também de forma indireta, a cultura, o
contexto, os ambientes e as proprias emogOes que sdo tramas indissociaveis (e em grande
parte inconscientes) da existéncia do ser humano e modelam a sua percepc¢édo de mundo. Esses
aspectos seriam tanto filtros quanto meios pelos quais 0 homem age e interage na realidade
social.

Para a corrente do Interacionismo Simbolico, a linguagem seria a primeira mediagéo e,
concomitantemente, uma estrutura simbolica e uma prética social. Aqui, a mediacdo carrega
também a acepgdo de intermediacdo (a linguagem como meio para 0s homens interagirem
entre si) e a de interacdo (a comunicagcdo como meio de dar sentido ao mundo vivido e como
pratica que possibilita a formacdo de comunidades).

As reflexdes mais atuais também fazem uso do conceito. Na perspectiva das
Materialidades da Comunicacdo, ele aparece como intermediagdo. Segundo Mouilland
(2002), o sentido ndo estd somente na lingua, mas no dispositivo (matriz ou suporte do
conteudo) e em sua relagdo com os lugares institucionais a que pertence e como estes se
afetam na constituicdo do sentido.

Seguindo esse pensamento, McLuhan e Postman vdo um pouco adiante e sustentam
gue os meios (em sua materialidade) modelam nossa vida individual e social (apud
SCOLARI, 2010) ndo s6 na recepcao dos sentidos midiaticos, mas nas praticas sociais.

E por fim, o conceito de mediacdo esta ligado também a ideia de interacéo nas teorias

da Midiatizagdo. Conforme Sodré (2006, p.20. Grifo nosso), “estd presente na palavra
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mediacdo o significado de fazer ponte ou fazer comunicarem-se duas partes (o que
implica dois tipos de interacdo), mas isto é na verdade decorréncia de um poder originario de
descriminar, de fazer distin¢Ges, portanto de um lugar simbdlico [...]”.

A abordagem desses autores e de suas correntes de estudos se mostra relevante porque
reporta 0 conceito de mediacdo tanto a atuacdo das midias, enquanto organizadores das
interaces simbolicas, quanto se volta implicitamente para a acdo do proprio sujeito na
sociedade e em sua interacdo com 0s meios. Outro aspecto ligado ao conceito é a sua
compreensdo como pratica social e/ou como producéo simbdlica.

Contudo, essas conceitua¢es ndo caracterizam o conceito como proposto por Martin-
Barbero. Entender as mediagdes como filtros ou como intermediagdes remete ao enfoque
condutivista e etapista, reduzem a teoria e contradizem 0s pressupostos ja& mencionados,
principalmente, o da comunicagdo enquanto processo integrado.

Retomando as defini¢cBes propostas por Signates (2006, p.65), é preciso ressaltar que
essas conceituagdes, ndo se excluem, mas se completam considerando a complexidade do
processo comunicativo; visto que as mediagdes ocorrem em contextos diferentes a partir de
I6gicas distintas e simplificacfes generalizadas demais poderiam reduzir a teoria a um modelo
estatico.

Assim sendo, recorremos a Orozco Goméz, que deu continuidade aos estudos sobre as
mediacOes e buscou tornar essa teoria em pratica de pesquisa analisando a recepgao televisiva.
Para isso, Gomez (1996, p.27), utilizou também o conceito de televidéncia (ou recepgéo),
entendida por ele como *“um processo complexo que carrega multiplas interacdes da audiéncia
com a TV a diferentes niveis e é objeto de multiplas media¢Ges”. Processo esse que ndo se
restringe a0 momento de assisténcia.

Segundo o autor, o sujeito frente a TV é condicionado individual e coletivamente. Ele
tem maneiras de ver e distinguir os sentidos disseminados na mensagem televisiva. Orozco
Goméz (1996, p.84) traz a perspectiva das multiplas mediagdes, que sdo definidas como
“processos de estruturacdo derivados de agdes concretas ou intervengdes no processo de
recepcdo [...] e de fontes de mediacdo, os lugares onde se originam esses Processos
estruturantes”.

As mediagdes configuram e reconfiguram tanto a interacdo dos membros da audiéncia
com a TV como a criagédo, por parte deles, do sentido dessa interacdo. Essa conceituagéo
também foi utilizada por Lopes, Borelli e Resende (2002), embora haja pequenas

modificacdes.
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Com objetivo de tornar a teoria das mediacdes aplicavel para anélise, Goméz (1996) e
Lopes, Borelli e Resende (2002) dividiram as mediagdes em categorias, embora eles admitam
que essa organizacdo nao e extensiva nem definitiva, porque o jogo da recep¢do é um
processo complexo e pode abarcar outros quadros sociais ou outras formas de racionalidade.
Goméz utilizou as categorias de mediagdo institucional, mediacdo situacional, mediacao
individual e tecnoldgica. J& Lopes, Borelli e Resende definiram mediag&o subjetiva, mediacdo
do cotidiano familiar, mediacéo da narrativa e mediacgéo videotécnica.

Segundo esses autores, a producdo de sentido € mediada em multiplas mediacdes, que
sd0 marcadas por um espago-tempo no processo de comunicacdo e por comunidades
interpretativas — os lugares onde a audiéncia adquire sua identidade. Embora as mediagdes

atuem simultaneamente, elas possuem diferentes forcas no jogo da construgéo de sentidos.

4.4 As mediacOes e a memoria.

Como dito anteriormente, Goméz (1996) desenvolveu quatro categorias de mediacOes
e utilizou-as para compreender a recepcdo televisiva. O autor diferenciou mediacéo de fontes
de mediacdo. Enquanto as mediagOes constituem processos sociais que reorganizam e
estruturam a producao de sentido e praticas sociais na recepcao, as fontes seriam os lugares de
onde se originam esses processos estruturantes.

A cultura, a politica, a economia, a classe social, o género, a idade, a atividade
profissional, a etnicidade, os meios de informacdo, as condi¢fes situacionais e contextuais da
recepcdo, as instituicdes (a familia, os amigos, a escola, por ex.) e movimentos sociais, a
mente do sujeito, suas emocdes e experiéncias sdo apontadas como algumas fontes de
mediacdo. Sendo que, 0 autor sustenta que a cultura impregna as outras fontes.

Quanto as categorias, a mediacdo subjetiva esta vinculada ao préprio individuo
enquanto ator social e sua inser¢do na cultura, considerando como fontes dessa mediagdo: o
género, a idade, a etnia, a origem social, as emoc¢0es e experiéncias.

Esse tipo de mediagdo surge do sujeito, “tanto como individuo com seu
desenvolvimento cognoscitivo e emotivo especifico, como em sua qualidade de sujeito social,
membro de uma cultura; em ambas as situagdes, a ‘agéncia’ do sujeito social-individuo se
desenvolve em diferentes cenarios” (GOMEZ, 1996, p.85).

A mediacdo institucional esta ligada as varias instituicdes sociais das quais 0 sujeito
participa ao longo da vida, enquanto esferas de significacdo e como produto de um processo

de institucionalizagdo e historicidade. Essas instituicGes tém pesos diferentes nas mediagoes
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conforme o grau de envolvimento do sujeito com elas. A familia, os vizinhos, 0s amigos,
colegas de trabalho ou de clube e o partido politico sdo algumas fontes desse tipo de
mediacéo.

A participacdo do sujeito em algumas instituicdes implica dizer que ele segue
“algumas regras e procedimentos institucionais e sdo objeto de diferentes mediagdes, ainda
quando sua participacio seja algo ocasional” (GOMEZ, 1996, p.88). A familia, por exemplo,
apoia sua mediac&o e se legitima em sua autoridade moral, geralmente apelando para o0 amor e
a gratiddo dos seus membros.

A mediacao videotécnica ou tecnoldgica compreende 0s aspectos que envolvem as
operacdes de construcdo da mensagem da telenovela e a sua apropriagédo por parte do
receptor. Nesse caso, a televisdo exerce uma dupla mediacao, visto que além de instituicdo é
um meio técnico.

Ela exerce uma mediacdo institucional a medida que atua na construcdo de
representacdes sobre a familia, a religido, a escola, a politica etc. E exerce também media¢des
relativas a sua linguagem e ao contrato de recep¢do com a audiéncia.

O autor destaca, nesse caso, 0 género televisivo como fonte, “uma combinacao
especifica de codigos que resultam em modos particulares tanto de estruturagdo do discurso
da TV como de sua televidéncia” (MARTIN-BARBERO, 1989 apud GOMEZ, 1996, p.89).

J4, a mediacdo situacional esta relacionada aos diferentes cenarios em que a interagdo
do sujeito com a tela (ou meio) desenvolve. “Cada cenario abarca possibilidades e limitaces
para 0 processo de recepcdo televisiva, tanto a nivel espacial como a nivel da interacao
possivel da audiéncia” (GOMEZ, 1996, p.87).

Nesse sentido, assistir a televisdo sozinho, com a familia ou pelo computador se
constituem em formas diferentes de assistir TV e proporcionam interagdes distintas durante a
recep¢do. Como a recep¢do ndo se reduz ao processo de assistir, uma conversa com amigos ou
colegas de trabalho também pode propiciar uma mediacdo situacional, & medida que nesses
dois contextos os ambientes diferem no modo como estimulam o sujeito a falar; e também
uma mediacdo institucional. Assim sendo, as mediacGes se mesclam no processo receptivo,
estando separadas apenas conceitualmente para fins de estudo.

Para a problematica desse estudo, a memdria seria uma mediacdo fundamental.
Fendmeno individual, mas também coletivo, ela impregna varios aspectos da vida social.
Conforme ja foi explicitado, a memdria se constroi tanto na experiéncia pessoal do sujeito

quanto em sua interacdo com o grupo, sendo por isso mediacao subjetiva e institucional.
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Mas, a memoria pode ser também uma mediacdo videotécnica, se 0 sujeito relembra e
relaciona, por exemplo, uma telenovela a outras, uma atuagdo ou um personagem a
personagens de outros enredos, estabelecendo relacdes sobre a linguagem ou outras
caracteristicas desse formato de narrativa. Embora, Orozco Goméz (1996) assinale essas
categorias para refletir sobre o processo de recepgéo televisivo, elas poderiam ser utilizadas
para a analise da recep¢do de outros meios de comunicacao.

Desse modo, para fins de analise, as categorias de mediacdes foram organizadas de
acordo com o processo receptivo, observando tanto a situacdo de assisténcia quanto as
relacbes entre as narrativas do sujeito sobre sua histéria de vida e sobre os capitulos da
telenovela Amor e Revolucéo.

A teoria das Mediacdes € relevante para entender o processo de conformacdo da
memoria, pois observa o sujeito (em suas diversas relagdes sociais e experiéncias) e a
capacidade dos meios de representar o passado e de mediar uma interagdo com esse tempo ido
(conecta-lo a outro tempo/espaco).

A mediacgéo institucional, por exemplo, refere-se também aos quadros coletivos da
memoria analisados por Halbwachs (1990), em que 0 sujeito através de relagdes de
pertencimento com um grupo social, participa de uma memoria coletiva e partilha de um

conjunto de representacdes, tradi¢Oes e formas de comportamento.

Desde sua particular especificidade histérica cada instituicdo trata de
socializar aos seus membros. As institui¢ces utilizam varios recursos para
levar a cabo sua mediacdo. O poder e as regras sdo algumas estratégias, os
procedimentos de negociagdo sdo outras, as condicdes materiais e espaciais
também servem as metas institucionais. A autoridade moral e académica séo
outros recursos. A atribuicdo de identidade e o desenvolvimento de
classificagdes que dao sentido a0 mundo sdo também aspectos das
mediagdes institucionais (GOMEZ, 1996, p.88).

Para manter determinadas interpretacdes do passado, 0 sujeito precisa sentir-se
membro do grupo. Essa ligacdo pode ser puramente afetiva, como mostra o conceito de
comunidade imaginada, ou estar efetivada em uma relagéo de engajamento com o grupo.

Sousa (1999) discute sobre o sentimento de pertenca se expressa em praticas sociais de
pertencimento. Inicialmente, o termo se refere a participacéo, insercéo, partilha de interesses,
sentimentos, comportamentos em um grupo social, mas também se liga a socializacédo
politica, na esfera da cidadania.

No contexto da novela abordada, a memoria é uma mediacdo essencial para a analise,

pois caracteriza a identidade do sujeito-receptor e a representacdo pessoal que ele faz dos
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acontecimentos envolvendo a ditadura, mas também participa da representacgéo ficticia, pois a

televisdo atua como lugar de configuracdo de memorias coletivas.
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5 A RECEPCAO - A CONFORMACAO DAS MEMORIAS SOBRE A DITADURA
MILITAR.

5.1 Esquerdas na cidade de Natal: lembrancas sobre a militancia politica durante a
Ditadura Militar.

5.1.2 Alberto Floréncio da Hora, 65 anos, militante do PCR e sindicalista.

Alberto Floréncio da Hora'?, natural da cidade de Extremoz, Rio Grande do Norte,
reside em Natal desde seus dois anos de idade, quando sua familia resolveu sair do interior
por causa da transferéncia do cargo de seu pai na rede ferroviaria. Na juventude, ingressou no
curso de Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, mas ndo chegou a
conclui-lo. Trabalhou como professor e como bancério, cargo no qual se aposentou. E casado
e pai de trés filhos. A época da entrevista tinha 65 anos.

Durante a Ditadura, Alberto atuou na militdncia politica contra o governo, junto
Partido Comunista Revolucionario — PCR em Natal, do qual era membro. Anteriormente, ele
ja participava do Sindicato dos Ferroviarios acompanhando o pai, lider sindical. E foi através
desse envolvimento com o sindicato que ele diz ter compreendido o sentido das mobilizagoes
sociais e da luta de classe.

Segundo Alberto, um episodio particular marcou o despertar dessa consciéncia.
Momento em que ele percebeu que embora 0 governo se apresentasse como progressista, na
pratica, os trabalhadores precisavam pressionar o poder publico para que mudancas sociais

acontecessem.

Eu me lembro de um fato que Aluisio [governador do estado] como... Como
ele tinha uma postura apresentavel, como ele se apresentava como um
homem progressista. Como um homem (né?!) liberal e progressista e... Os
sindicatos, os trabalhadores se reuniam uma vez para pedir a encampacao
(né?1) da companhia elétrica, que era aquela companhia Forga e Luz, que era
ainda de capital estrangeiro. Inglés, né?! Fizemos... Houve uma
manifestacdo muito grande. Fomos 14 para o palcio. Todo mundo foi para o
palacio do governo exigir. Pedir uma posicdo em relacéo a isso. E na época
foi uma decepcdo grande porque ele se mostrou contra, que ndo podia e tal.
Isso foi uma... Uma coisa que despertou em mim um pouco dessa... O
sentido dessa luta. O que era.

12 A anélise da histéria de vida dos entrevistados com a militancia foi feita a partir das entrevistas concedidas.
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Ele conta também que em abril de 1964 estava com 17 anos e ndo entendia
completamente o que era o golpe militar, mas, devido ao seu envolvimento com o grupo

sindical sabia que o regime significava uma quebra da democracia no pais.

E... Em parte, muita coisa eu sabia por que eu vivia no sindicato do meu pai,
né?! Acompanhava muito meu pai [...] acompanhava as reunifes do
sindicato. Tudo. Entéo, eu tinha um pouco de informacdo do que acontecia.
Mas, a verdadeira... O verdadeiro motivo ainda ndo conseguia entender néo.
Eu sabia que existia um problema, que a ditadura tinha tomado o poder, que
aquilo era uma coisa ilegal, que aquilo era uma coisa violenta e que a gente
tinha que combater [...].

Nesse momento, os sindicatos do RN estavam ligados aos de outros estados. O dos
ferroviarios de Natal, por exemplo, tinha o apoio de Recife, Pernambuco. Eles tinham tanto
organizacdo quanto forca politica. Promoviam passeatas, greves e movimentos que
pressionassem o governo a conceder melhores condicdes de trabalho nas inddstrias. Alberto
afirma que a categoria sindical via o presidente Jodo Goulart como um her6i, apoiava as
reformas propostas pelo governo e acreditava que as mudangas no pais aconteceriam em
breve.

Com o inicio do Regime Militar, comeca um processo de repressao e desmonte dos
movimentos sociais. O novo governo proibe as mobilizacbes e passa a vigiar e punir o0s
lideres sindicais. Alberto conta que seu pai foi processado e aposentado compulsoriamente
por causa de sua militancia.

As greves também sdo contidas rapidamente e o movimento enfraquece. Floréncio
relembra as varias greves de diversas categorias que ocorreram em abril de 1964. Ele conta
gue, apos a invasdo do exército as dependéncias da rede ferroviaria, percebeu que a maioria
das pessoas (desligadas dos movimentos sociais e politicos) desconhecia os episodios de

violéncia acontecendo na cidade.

Quando houve essa invasdo houve uma correria muito grande. [...] fui pra
casa [...] a tarde quis voltar pra 4. Foi quando encontrei um amigo: ‘Pra
onde voceé vai?’. Disse: “Té indo |4 pro sindicato’. “Vocé no sindicato como,
rapaz?! T& tudo ocupado la. Fique ai sendo é vocé que vai ser preso’. Pronto.
A partir dai eu comecei a sentir isso. Entdo eu fui & cidade. Ao centro da
cidade. E comecei a circular e havia certa apreensdo. Agora, a maioria das
pessoas ndo percebia o que tinha acontecido néo.

Alberto também menciona ter participado da Unido dos Estudantes e do Comeércio. A

associacdo tinha carater assistencial (emissdo de carteiras e apoio aos s6cios) e nao possuia
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atuacdo politica. Assim mesmo, também passou pela vigilancia da repressdo. Uma guarnicao
do exército foi enviada para checar a documentacdo e a diretoria foi substituida por um
interventor, com o qual Floréncio trabalhou durante um tempo. O envolvimento com a
militancia politica viria de outra forma; através de um amigo.

Alberto tinha 23 anos e ja era casado, quando iniciou uma amizade com uma pessoa
que atuava no Partido Comunista Revolucionario (PCR). Esse amigo comegou a discutir com
ele sobre a necessidade da populacéo se organizar politicamente para contestar o governo, em

um trabalho de doutrinagdo organizado pelo partido:

Eu vinha com esse verme da contestacdo, da luta. Eu j& trazia desde... De
jovem ai [...] Esse amigo foi quem influenciou. Comecou a trazer literatura,
comegou a trazer livros, né?! Livros sobre o movimento comunista
internacional e livros de pensadores comunistas, socialistas, né?! Foi quem
organizou na minha cabeca o sentido da luta, né?!

O PCR era uma dissidéncia do Partido Comunista do Brasil (PC do B) e tinha sua
organizacdo em Recife. Segundo Alberto, as a¢cdes do PCR em Natal visavam conscientizar e
organizar a populacdo, além de fazer propaganda contra o governo; denunciando mortes e
desaparecimentos, 0 mau uso dos recursos publicos e os maus tratos nas fabricas. Os
militantes produziam panfletos e jornais e distribuiam as escondidas além de pichar as paredes
da cidade com frases de protesto.

O proprio Alberto menciona ter produzido textos para o material. “Naquela época,
vocé falar em desperdicio era como se tivesse assinado um atestado de comunista. Uma
declaracdo. A gente fazia o texto denunciando. Eu fiz muito texto a partir faz informagdes que
recebia”.

Em outros estados, a atuagdo do PCR envolvia o confronto armado com os militares.
No Rio Grande do Norte, os militantes ensejavam ac¢des do tipo, mas ndo tinham estrutura
suficiente e havia o receio de que grupo acabasse conquistando ainda mais a antipatia da

sociedade.

Houve tentativas violentas de maior vulto aqui, mas ninguém conseguiu
nada ndo. [...] A gente sonha em realizar... Acha que pode realizar, mas ndo
tem condicOes concretas. Invadir a Secretaria de Seguranca pra roubar
armas? Nunca [que] ia fazer isso. Meia dizia de magrelos e amarelim fazer o
qué? la conseguir o qué? [...] Era uns... Ah. Uma espécie de delirio que a
gente tinha. Tava tdo ansioso [...].
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O PCR tinha como objetivo ajudar, colaborar para restauragédo da democracia, mas no
bojo dessas acOes estavam as ideias de instaurar uma republica socialista. Embora, parte dos
militantes ndo acreditasse que nas condi¢des que o pais estava isso fosse possivel. Ademais, a
midia e camadas da sociedade que apoiavam 0 Regime consideravam as militancias de
esquerda e dos movimentos sociais de modo geral (como sindicatos e movimento estudantil)
como elementos de subversdo, desordem, bagunca e inconsequéncia. E era essa imagem
negativa que era difundida para o restante da populacéo.

Na anélise de Alberto, 0 momento mais dificil da repressdo na cidade de Natal foi a
instauracdo do 5° Ato Institucional (Al 5), em 1969. Apesar da ditadura ter causado temor nas
pessoas 1ogo no seu inicio. O primeiro golpe que os militantes e suas familias sentiram foi o

desrespeito a lei, ao habeas corpus.

Vocé era preso, mas ainda existia o instituto do habeas corpus prevalecendo.
Entdo, as pessoas eram presas, [...] mas libertava. O camarada ia a esquina e
prendia de novo. Dizia: ‘N&o. Cumprimos esse habeas corpus. Prende de
novo e tras pra cd’ [...] Bom, isso era sé o comeco. Ai depois, ja no final dos
anos 70, é que as coisas comecaram também a ficar mais violentas porque
[...] as denuncias de torturas comegaram a pipocar. Entdo houve um pavor
grande entre todo mundo. Ai... ‘Estdo sendo torturados sera verdade isso?’
[...] No final dos anos 70 ndo [era assim], o cara ja sabia que iria apanhar.
Levar choque elétrico. Pau de arara. la sofrer. E tudo isso era apavorante.

De acordo com o entrevistado, a repressdo estava em todo lugar. As vezes, era um
vizinho que por um problema pessoal delatava o militante politico. Outras vezes, estava
infiltrada no ambiente de trabalho ou nas escolas. Alberto conta que era professor em uma
classe para jovens e, em sua classe, havia um rapaz que escrevia bem e tinha a letra bonita.
Anos depois, descobriu que 0 mog¢o era um agente do Departamento de Ordem Politica e
Social (DOPS). Um tempo depois, ele ja trabalhava como bancario e sua a prisdo ocorreu
guando ele chegava ao local de trabalho. Sua familia s descobriu que ele estava preso e em
Recife quinze dias depois.

Para Alberto, ser de esquerda naquela época era uma opg¢éo de vida, mas também uma
posicao desafiadora de encarar o mundo. Havia a questdo do sonho do jovem de conquistar o
seu lugar no mundo, nesse caso, tentando mudar o pais, defendendo suas ideias, mesmo que

isso significasse encarar a perseguicdo politica e a tortura fisica.
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Naquela época ser de esquerda era complicado demais era uma opgao quase
(que se fazia) de vida. Ser de esquerda. Porque vocé era muito perseguido.
Muito mal visto. ‘Esse camarada ser de esquerda... Esse sujeito ta alijado do
convivio’. [...] Ser de esquerda... a gente sendo jovem era... Era como se
fosse um orgulho, né?! Era um desafio, né?! Desafio. Imagina: vocé ter um
sistema todinho montado contra uma maneira de pensar e vVoceé ir justamente
de encontro aquilo ali?! VVocé ser contrario aquilo. N&o era um desafio? Era
ser guerreiro, né?!

Alberto considera que continua militando, mesmo sem estar engajado em grupos
politicos. Para ele, militar hoje significa se manter informado sobre 0 que acontece no cenério
politico atual no pais, defender as lutas sociais e levar as pessoas a um estado de consciéncia.

A ter um senso critico.

Exerco certa militancia. Eu procuro exercer certa militancia. E pelo que eu
leio. Televisdo informa pouco, por incrivel que pareca (riso). Ela forma sim,
mas ndo informa. [...] eu procuro me informar, estabelecer um ponto de
vista. E procuro exercer essa militdncia onde eu puder. Onde tiver alguém
querendo escutar eu dizer, dar meu ponto de vista e dizer: “olhe, nds estamos
pensando assim, mas nao € assim” [...].

A militéncia politica aparece, assim, como um espago em que se narra e também com
0 tom de conselho. A memdria instaura-se como funcgéo social, onde o militante utiliza sua
experiéncia para a compreensao do presente e analise do futuro, e a narracéo situa-se em um

lugar de aprendizado para o ouvinte.

5.1.2 Mery Medeiros da Silva, 68 anos, militante nas Ligas Camponesas e do PCB.

Mery Medeiros da Silva € natural de S8o Gongalo do Amarante, veio para Natal com
sete dias de nascido, com sua mée. Ele conta que teve duas maes, pois sua mée biologica era
empregada doméstica em uma familia de classe média da cidade, e a patroa dela era a mae
adotiva dele.

Estudou no Colégio Atheneu até a segunda série do ginasio, quando foi para a
clandestinidade e teve que se afastar. Depois de um periodo curto, retornou a escola e
concluiu o curso secundario (que atualmente equivale ao Ensino Fundamental). Teve
empregos diferentes, alguns, como assessor politico. Trabalhou durante 13 anos no Sindicato
de Aguas e Esgotos como assessor sindical, fungio na qual se aposentou. E casado e tem um

filho. Durante o periodo da entrevista, estava com 68 anos.
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Ainda jovem no Atheneu engajou-se no movimento estudantil. Nesse fase da sua vida,
envolveu-se também nas lutas operérias, participou de uma Liga Camponesa na cidade de
Canguaretama e da organizacao e criagdo de sindicatos rurais no interior do estado. E foi no
interior das lutas no campo que ele comecou a militancia politica que desenvolveria durante

todo o periodo da ditadura.

Bom... A Liga Camponesa. Eu me envolvi muito, por causa da defesa da
terra e através de leituras. A reforma agraria sempre foi uma coisa que me
fascinou, como a Revolucdo Cubana dos anos 60, porque é um... Uma coisa
complexa que se arrasta por mais de 500 anos a reforma agréria. E nés
achamos que ela ndo foi completada ainda dada a evolucdo da discussdo
permanente. E a Revolugdo Cubana também foi um tema que me fascinou.
Entfo, esses temas me levaram pra ser adepto do socialismo. E... Das lutas
sociais.

Ele conta que a conscientizacdo sobre as questdes sociais foi um processo gradual,
mas também complexo — que comecou ja em ambito familiar: “Eu ja tinha essas ideias. Até
porque essas ideias partiram de casa. Eu j& contestava os atos das pessoas de casa, da familia,
da desigualdade social. Eu dizia: ‘Porque héa tanta desigualdade social?’”.

Mery explica que comegou a questionar e comparar a organizagdo social, o
comportamento das pessoas, as condi¢des de vida e de trabalho na sociedade e isso causou
atrito entre a familia. A mde biologica lhe apoiava. J& os pais adotivos mantinham um
posicionamento contrario. E, por causa do ativismo nas lutas rurais, no inicio do golpe militar
ele foi expulso de casa.

Durante a entrevista, Mery analisa esse momento e retoma as opinies de sua familia

adotiva sobre a questao da reforma agraria:

Foi um processo doloroso. Um processo dificil, que apresenta um ponto
natural dado ao... Vamos dizer... Ao antagonismo das ideias (ideias
contrarias as outras). ldeia do patriarcado, ideia do conservadorismo e a ideia
do novo, que era o marxismo. O socialismo. A reforma agraria. E, as vezes,
tem as cores do terror. De tomar a terra. “Ndo. Reforma agraria é pra tomar
terra dos outros. E pra expulsar padres dos conventos’. N&o tem nada disso.
Essa coisa toda. Choca, ndo é?

O entrevistado conta que no bojo desses questionamentos, havia mais que curiosidade.
Havia um desejo de saber, que o levou a ler mais sobre as ideias socialistas e também a ouvi-
las e debaté-las com outras pessoas. Nesse tempo, ele tinha amizade com alguns sapateiros

(uma classe de operarios politizada, tradicionalmente comunista) e conta que um desses
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amigos, bastante proximo, Mario de Castro, foi quem “passou a discussao das ideias”, qguem
“fez sua cabeca”.

Aos 18 anos, ele ja simpatizava com as ideias socialistas e conta que a Revolucao
Cubana e a reforma agraria eram temas que lhe fascinavam. Aos 20 anos, em setembro de
1963, ajudou a fundar uma Liga Camponesa em Canguaretama. A cidade era um ponto
estratégico para 0 movimento camponés, pois fazia fronteira com Mamanguape e Sapé,
municipios pernambucanos onde as lutas sociais estavam mais acirradas e evoluidas.

Nesse periodo, Mery estava ligado ao Partido Comunista Brasileiro que atuava
também junto as ligas. O movimento rural ndo era politico, mas vinculava pessoas com

ideologias diversas que tinham em comum a defesa da redistribuicdo da terra.

As Ligas Camponesas eram uma frente. Tinham catdlicos, tinham
reformistas, tinham independentes, tinham do MDB [Movimento
Democrético Brasileiro]... Todos que eram democratas e queriam a reforma
agraria. Ndo era de um partido unico, ta entendendo? [...] Foi um movimento
de... De uma frente Unica de varios segmentos, de varias ideias, de vérias
concepcdes, né... Ideoldgicas. Mas, que lutaram pela reforma agraria.

A Liga de Canguaretama funcionou legalmente apenas sete meses. Com 0 golpe
militar em 1964, o movimento foi para clandestinidade. Instalou-se na regido um clima de
medo e também de surpresa. As pessoas, que militavam em partidos ou em mobilizacbes
sociais, eram delatadas pelo “simples fato de conhecerem as outras pessoas [...] as pessoas se
negavam a se falar com o medo de serem comprometidas”. Varias pessoas foram presas.
Mery também relata que a midia do estado atuou a servico do golpe, ajudando a manter a
sensacdo de terror e impunidade. Ele menciona sua foto e as de alguns colegas de militancia

figurando em um jornal:

Todo o dia o jornal falado dizia: ‘Fulano ta solto. Fulano ta solto. Fulano ta
solto. Danilo Bessa®® ainda esta solto. Foragidos’. Quer dizer, funcionava
como 6rgdo de delacdo. Ndo como érgdo de informacdo. Porque essa ndo era
a funcdo da imprensa. Delatar as pessoas [...] Nao tinha nada. Ninguém que
defendia... Defendia a liberdade dos presos politicos. A ndo ser esses grupos
com movimentos de anistia j& em meia nove [...] Foi muito duro. Foi nesse
viés, dizer que ‘Fulano ta solto ainda’ [...] € como quem diz assim: ‘Precisa
Ser preso’.

13 Lider estudantil, vinculado ao Partido Comunista Brasileiro no RN.
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Mery avalia que o Rio Grande do Norte foi o estado em que houve maior nimero de
casos de delagdo, pois havia pessoas que se ofereciam para isso. “Eu vou delatar Mery,
porque eu sou vizinho dele e ele ¢ um comunista”. Por outro lado, as pessoas que ndo
participavam do processo politico, ndo avaliaram o que estava acontecendo. “Eram — vamos
dizer — espectadores, né?! A populagdo em si”. Ele sustenta que sabia 0 que estava
acontecendo. Sabia que o golpe desde o inicio era “um movimento de supressdo das
liberdades”.

Com a ilegalidade da Liga e do partido, Mery passa a mudar constantemente de
cidade, tanto para sua propria seguranca quanto para contribuir com a reorganizacdo do
movimento rural. Viajava pelo Ceara, Pernambuco e Paraiba. Em 1965, ele tinha 22 anos e
estava em Jaboatdo dos Prazeres, Pernambuco, quando foi preso pela primeira de trés vezes.
Ele explica como o sistema repressivo driblava as leis para alongar o periodo de

encarceramento.

Eles prendiam, num é? E para ndo soltar, eles deslocavam o0s processos para
outra comarca no sentido de manter. [...] Vocé é acusado de atividades
subversivas, em um sd processo passava para Jaboatdo. E depois de
Jaboatdo, passava para Natal para a justica civel. Entdo, sua priséo
continuava preventiva. Era uma maneira de alongar a prisdo. Sendo que néo
tinha mais fatos a declarar. Entdo isso era... Isso ... Chama-se excrescéncia
do direito [...] vocé ndo tinha prazo pra sair.

As questdes sobre a liberdade e sobre os direitos humanos foram muito discutidas
durante a entrevista com Mery. Logo, primeira conversa, ele me mostra uma copia do
Relatério Veras'*, aponta sua foto e fala de outros companheiros que foram perseguidos,
presos ou morreram nas maos de agentes do Estado. Varias vezes, ele demonstra estar
emocionado e também indignado com as situagcdes vividas naquele periodo. Como, por
exemplo, nos momentos em que fala sobre as dificuldades na vida clandestina, a distancia da
familia, a morte de ambas as mées nesse meio tempo e a reconciliagdo com 0s parentes.

O retorno ao lar aconteceu depois que alguns membros da familia foram presos por
terem ido a Cuba antes do golpe militar — mesmo ndo possuindo vinculos com partidos de
orientagd0 comunista ou com movimentos sociais, grupos considerados subversivos e

proibidos pelo regime. A situacdo, bastante comum naquele momento, — Mery cita casos de

1 Em 1964, pouco depois do golpe militar, 0o Governador Aluizio Alves convidou dois delegados de
Pernambuco para realizar um estudo sobre a "subversdo no Rio Grande do Norte". O estudo, conhecido como
Relatério Veras, incriminou 82 pessoas. Foram abertos processos de Auditoria e muitos dos indiciados como
subversivos foram presos e torturados (CONDORELLI, 2003).
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pessoas que foram presas apenas por conhecerem militantes da esquerda — mudou a

concepgdo da familia.

[...] passei muita privagdo. Muita coisa. Fui chamado pra voltar ao lar e
voltei numa situagdo muito dificil da familia. Mas, (por incrivel que pareca)
a minha vida é pontilhada de coisas. A minha mée adotiva faleceu quando eu
tava no carcere. Ela faleceu chamando pelo meu nome. [...] Mas... E... Minha
mée... E... Biologica. Ela morreu ap6s a minha saida da pris&o. Eu era preso
e voltava (se emociona). E minha mée adotiva morreu quando eu estava
preso na casa de detencdo do Recife. Entdo, sdo uns tracos assim... Muito
fortes (né?) dessa caminhada.

Depois da terceira priséo, ele volta a liberdade em 1971. A repressao politica esta no
seu auge e, entre 1969 e 1971, as mobilizac6es pela anistia e liberdade dos presos politicos
ganham forca na sociedade. Pessoas com diferentes posicionamentos ideologicos passam a

fazer manifestagdes na cidade.

Apos o Golpe se criou aqui [...] o Comité Rio Grandense de Anistia que era
feito por liberais, professores da universidade [...] Enfim, foram vérias
camadas de pessoas. Mulheres. Médicas. Professoras. Pessoas da sociedade
civil que ndo era comunista nem socialista. Era contra a dureza do Golpe.
Foi feita uma grande manifestacdo aqui ao pé dessa estatua do padre Jodo
Maria'® e eram feitas visitas semanais de do Comité Rio Grandense de
Anistia aos presos politicos em Itamaraca™ [...].

Com a abertura politica, Mery passa a integrar a Comité de Anistia do estado em um
trabalho conjunto com o Partido Comunista Brasileiro (PCB). E em 1985, juntamente com
outros militantes busca a legalizacdo do partido. Em 1991, participa da fundagéo da
Associacdo de Anistiados do RN, onde é membro da diretoria atualmente. Naquela época, a
associacdo era uma entidade de carater reivindicatorio, voltada para a reparacédo financeira do
anistiado (associado). Hoje, ela tem um trabalho de publicizacdo das memorias sobre as
militancias de esquerda (na figura dos membros) e do periodo da ditadura no estado.

Mery conta que continua militando e persistird na luta enquanto estiver vivo. Ele diz
que a experiéncia com 0s movimentos sociais deu sentido a sua vida e se tornou um objetivo

dela. Na apreciacdo dele, a sociedade mudou, mas o principio de quem milita € 0 mesmo: agir

5 A estatua do Padre Jodo Maria localiza-se em uma praca (homenagem ao paroco homdnimo), no bairro de
Cidade Alta, centro de Natal. A escolha do local é também simbdlica para a manifestacdo. No século XIX, Jodo
defendia a liberdade e a solidariedade com o povo. Ficou conhecido por ajudar as pessoas mais pobres com
cuidados médicos e distribuicdo de alimentos além de integrar 0 movimento abolicionista no RN
(CAVALCANTI NETO, 2010, p.1).

'8 Jtamaracé era um das prisdes do estado de Pernambuco. Vérios militantes da esquerda do RN ficaram detidos
14, conforme o relato do entrevistado.
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no coletivo para melhorar as condi¢cdes de vida das pessoas. “Militancia é isso: intervir na
sociedade. VVocé ndo pode intervir na sociedade, opinar, sem ter uma militdncia. Sem ter a
permanéncia com 0 grupo, que pode pensar até um pouco diferente, mas converge naquelas
acOes mais consensuais”.

Atualmente, ele participa do debate sobre a memdria da militancia de esquerda no
estado do RN. E convidado para eventos e concede entrevistas para jornais e investigacoes
académicas. Fala e escreve sobre suas experiéncias e a de companheiros. Em 1999, publicou
“Das evocacOes e dos esquecidos” e, em 2006, “Licdes da Democracia e da Cidadania”.
Quando foi entrevistado para essa pesquisa estava escrevendo mais dois livros. Sobre sua
filiacdo politica atual, ele conta que saiu do PCB, partido do qual fez parte durante quarenta
anos, e esta ligado ao PC do B (Partido Comunista do Brasil) ha mais de dez anos.

Durante nossa conversa, Mery por varias vezes reflete sobre os papéis da liberdade de
expressdo e da democracia para melhorar a vida dos cidaddos e ampliar o debate publico.
“Havendo liberdade ha debate. Havendo liberdade h& conhecimento. Havendo liberdade ha
educacdo. N&@o havendo liberdade de falar, de se expressar, ndo. E € essa liberdade que lhe
permitiu estar aqui”. Em sua analise, ele sustenta que o golpe militar aléem de ter ceifado vidas

interrompeu um ciclo de crescimento e discussao politica no Brasil.

5.1.3 Juliano Homem de Siqueira, 64 anos, militdncia no movimento estudantil, no PCB e no
PCBR.

Juliano Homem de Siqueira € natural de Natal, Rio Grande do Norte. Morou na cidade
até os 18 anos, quando teve que sair para ndo ser preso. Naquele momento, a repressao
politica se agravava com a instauracio do Al 5. E professor do curso de Direito da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e advogado. E casado e tem duas
filhas. No periodo da entrevista estava com 64 anos.

Ele credita ao pai a conscientizagdo politica que possui desde cedo. O pai, médico e
professor de lingua francesa, era muito ligado em filosofia, economia e literatura. Fazia parte
do Partido Comunista Brasileiro (PCB, também chamado de partiddo), simpatizava com a
Unido Soviética e era apaixonado por Stalin. Desse modo, o primeiro contato de Juliano com
as ideias socialistas ocorre em casa. Visto que seu pai lia livros marxistas, leninistas, além do
jornal e revistas do partido, Juliano teve acesso a varias obras classicas do pensamento
socialista, das quais ele cita: O Manifesto do Partido Comunista, de Karl Marx e Friedrich

Engels e A Ordem da Familia, do Estado e da Propriedade Privada, de Friedrich Engels.
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Juliano conta que seu envolvimento com o PCB foi uma deciséo pessoal. Ele tinha 12
anos quando comunicou ao pai que queria se filiar ao Partido. Participou, inicialmente, da
juventude, uma organizacdo parapartidaria. Ele explica que o grupo era uma espécie de
estagio. SO depois € que ele passa a integrar o PCB de fato.

Nesse momento, ele recorda um episoddio no aniversario do partido, em 1964, antes do
golpe, quando as pessoas estavam bastante otimistas com relacdo as mudangas sociais no

Brasil.

Ah. A nossa sensacgdo era que o movimento tava crescendo. Nos estdvamos a
caminho do socialismo, na antessala do socialismo. N&o tinha nenhuma
perspectiva sombria, num é? [...] lembro muito bem no aniversario do
partido em 64. Em 25 de marco de 1964, dia do aniversario do partido. O
partido estava completando 42 anos naquele momento, num €? [...] j era
legal e tinha uma sede na frente do antigo cinema Rex, na Avenida Rio
Branco. [...] e nos ligamos em escutar o discurso do Prestes. Para ver como
as coisas estavam faceis para nés, o Prestes falando pelo radio! E o Prestes®’
dizia: “N6s ndo estamos no poder, mas ja estamos no governo. Se 0S
golpistas colocarem a cabeca de fora, nds cortaremos a cabeca”. Uma
semana depois, a gente tava |4 fugindo, né?! [...] Entdo... O golpe nos pegou
de surpresa. A avaliagdo errada foi nossa. Da juventude.

Juliano sustenta que ele e os companheiros de partido viram a vitoria democratica no
plebiscito (que derrubou o parlamentarismo e devolveu plenos poderes ao presidente Jodo
Goulart) como sinal de que o pais se encaminhava para as mudancas. E, por isso, acabaram
n&do analisando o contexto nacional. Ele observa que em 1962, o presidente da Argentina tinha
sido deposto, mas eles pensavam: “*Aquilo é coisa da Argentina’, porque teve peronismo.
Teve isso. Teve aquilo. Mas agora, no Brasil é diferente. *‘No Brasil ndo vai ter golpe’”.

Ele relata que soube pelo radio sobre a movimentagdo das tropas de Belo Horizonte
para o Rio de Janeiro com o objetivo de dar o golpe no presidente Jodo Goulart. Mas, ele e 0s
companheiros mais jovens acreditavam que haveria resisténcia nos exércitos do Rio de
Janeiro e S&o Paulo, que rapidamente aderiram.

Juliano conta que, no Rio Grande do Norte, o governador Aluisio Alves se dizia
seguidor de Goulart, mas fez dois documentos, um apoiando o golpe e outro apoiando Jango.
“Quando viu pra onde o0 vento estava soprando, ele soltou o documento apoiando o golpe”.

A classe média de Natal logo aderiu também. Ele relembra de uma manifestacdo em

apoio ao Regime Militar na Praca André de Albuquerque, em frente a Antiga Catedral

7 Luis Carlos Prestes, lideranca politica do PCB.
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Metropolitana (centro da cidade). As pessoas usavam cartazes e pediam pela cassagdo dos
vereadores, deputados e parlamentares que eram comunistas.

As pracas sdo apontadas por ele como locais de movimentacdo publica. Em outra
praca, Juliano participa de uma manifestacdo dos estudantes em apoio ao prefeito Djalma
Maranhdo, logo apos a deflagracdo do golpe. Esse foi 0 momento em que ele e outros colegas
perceberam a perseguicao politica se iniciando.

No6s em aqui em Natal, nos reunimos no patio do Atheneu. Saimos em
passeata. As tropas ndo tiveram coragem de atirar. Receberam ordem de
atirar, mas atiraram pra cima. Ali, préximo a onde fica o Pal&cio dos
Esportes, na Praca Pedro Velho, também chamada Praca Civica [...]. E a
gente meteu o pé la. Foi até o centro da cidade. Fez uma série de coisas e tal.
Mas... De 14 fomos a prefeitura pra apoiar o QG da legalidade, comandado
pelo prefeito Jodo Maranhdo. A tarde, ele saiu de 14 preso, mas botou pelo
menos resisténcia. E cada um de nos tratou de se... Se virar.

Os grupos que resistiram ao golpe no estado sofreram intensa repressdo. O movimento
estudantil se esfacelou. Os grémios e diretorios foram fechados. Juliano conta que estava no
Diretério Central dos Estudantes quando soube que a casa de colegas universitarios foi
invadida pelo exército. J& no campo, as forgas armadas tiveram a ajuda de usineiros,
fazendeiros e seus funcionarios, que mataram varias liderangas camponesas.

Para Juliano, em 1965, comeca um movimento de desencanto com o regime. A eleicéo
daquele ano para a prefeitura de Sdo Paulo é um fato que ele considera como sintomatico
desse momento inicial de desgaste da Ditadura. O candidato que fazia oposi¢édo ao golpe
venceu o0 pleito e o0 governo resolveu extinguir todos os partidos politicos existentes e criar
apenas dois: Arena (Alianca Renovadora Nacional) e o0 MDB (Movimento Democréatico
Brasileiro).

Com o estabelecimento do Regime, o PCB foi desmantelado e Juliano, j& com 16
anos, comeca a trabalhar com outros militantes pela reorganizacdo do partido. Em 1966, o
partido volta a se reestabelecer. Cria-se uma base (ainda que na clandestinidade) na
universidade e nos grandes colégios publicos da cidade e retoma o contato com pessoas que
haviam participado do movimento sindical, rural, sindicalista rural e alguns intelectuais.

Juliano conta que havia um embate interno no partido sobre o caminho a ser
percorrido na busca pelo retorno da democracia. Uns defendiam a resisténcia meramente
politica, outros — 0s mais jovens, basicamente, 0s estudantes secundaristas e universitarios —

defendiam o caminho armado, que foi a posi¢do adotada por ele. Em 1967, ele rompe com 0



80

PCB. E em 1968, funda com outros companheiros o Partido Comunista Brasileiro
Revolucionério (PCBR).

Juliano estava em Natal ainda. Estudava Direito na UFRN, mas viajou para
acompanhar esse momento. Ele conta que ndo era um aluno disciplinado por causa de seu

envolvimento politico.

Eu fui a fundacio, num é? Clandestinamente. Obvio, né?! Voltei. Mantive as
minhas atividades do movimento estudantil aqui. E ia & faculdade de Direito.
Era um péssimo aluno. Frequentava poucas aulas. Nem tinha tempo disso,
porque vivia fazendo manifestaces, greves passeatas. Aquela coisa toda.
Até que veio o Al 5. Ai, as passeatas eram violentamente reprimidas e a
gente tinha que sair [...] [Eram] batalhas campais com a policia. Em Natal,
teve isso.

Quando ele entrou no PCBR, o entorno de membros era de quatrocentos militantes de
Belém a Salvador. Prestes a completar 19 anos, ele se tornou secretario do partido e teve sob
sua responsabilidade esse contingente de pessoas. Ele diz que foi uma irresponsabilidade, pois
ndo tinha competéncia pra isso. Mas, ndo havia quem o substituisse.

Sua familia considerou sua opcao pela luta armada uma “aventura irresponsavel, que
ndo conduzia a nada”. Havia aquele sentimento de cuidado materno e paterno pelo que
poderia acontecer. Havia ainda a divergéncia ideoldgica. Eles acreditavam que o partido
deveria seguir o enfrentamento pacifico, mas Juliano estava convencido de que o caminho que
0 PCB estava seguindo era indtil para o retorno democratico. Ele acreditava que o PCB “néo
tinha entendido 0 movimento historico. Tinha falhado em suas avaliagdes”.

O PCBR tinha dois grupos fortes no nordeste: Rio Grande do Norte e Pernambuco.
Pernambuco era a organizagdo mais forte. Rio Grande do Norte tinha a participacdo de grupos
diferentes e abrangia cidades do interior. Dos quinze membros do primeiro comando central

do PCBR, dois eram norte rio-grandenses.

NOs tinhamos um amplo ambiente secularista. Era altamente majoritario.
Engenheiros da APES e os génios mais importantes da tevé e tinhamos
alguma influéncia no campo. Sindicatos rurais. Contatos com o0 movimento
operério urbano. E tinhamos organiza¢Ges em varios municipios do estado:
Mossoro, Caico, Assu, Ceard Mirim, Santa Cruz, Currais Novos [...].

Sobre a luta armada, Juliano explica que houve propaganda no estado do RN, mas por
questBes estratégicas e taticas, determinadas acfes ndo foram realizadas, como, por exemplo,

as apropriacdes dos caixas de agéncias bancarias em Natal.
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Aqui fizemos umas quatro a cinco tentativas. Todas elas abortadas por uma
simples razdo. Ndo é porque os bancos fossem bem [mais seguros]... E
porque nds ndo tinhamos como escapar do transito em Natal. Ja que o
transito era tdo doido (rindo). [...] Assaltar o banco era uma teta. O problema
era sair com o dinheiro. Ele até se localizava naquela Rua Mario Barreto,
bairro do Alecrim. N&o tinha como sair. Porque Natal tinha pouquissimas
saidas nesse tempo.

Ele explica ainda a logistica das acdes do grupo e o fato da repressdo ter sido mais
intensa em outros estados (os quadros revolucionérios do PCBR concentraram seus esforcos
nas capitais de Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro e S&o Paulo). Esses eram locais
estratégicos e por isso foram onde os companheiros de partido foram presos, torturados e
assassinados. E também onde os confrontos com os agentes do Estado foram mais frequentes

e com maior violéncia.

[...] quando vocé faz uma guerra, vocé define as areas em que vocé vai
desenvolver a sua atividade militar. E, obviamente, que em Natal (que foi
muito importante na segunda guerra mundial como base aérea) num
movimento guerrilheiro ndo tinha importancia nenhuma. Aqui ndo tinha uma
indUstria importante, num é? As unidades militares aqui foram importantes
na segunda guerra mundial. Pra n6s ndo tinha importancia nenhuma também.
[...] Isso era determinado pela propria lei da guerra. Vocé ndo vai ficar
dispersando forcas em &reas que eram profundamente secundérias. Natal
tinha em torno de 180, 200 mil habitantes. O Rio de Janeiro ja tinha 3,4
milhdes de habitantes, Sdo Paulo ja batia mais de 10 milhGes de habitantes
e... Eram centros politicos, nervosos, econémicos, financeiros do pais. Entéo,
era la que nos tinhamos que colocar nossas forcas.

Ele relata que, em 1968, dois acontecimentos vieram a reforcar as convicgdes do
grupo em seguir a luta armada: a primeira mobilizacdo do povo contra a ditadura e a
instauracdo do Al 5. Ele conta que em abril de 1968 estava no Rio de Janeiro, na ocasido da
primeira passeata, uma manifestacdo contra o assassinato do estudante Edison Luiz. O rapaz
morreu no dia 7. Depois da passagem da missa de 7° dia, no dia 18, uma multiddo de cerca de
20 mil pessoas resolveu protestar.

Depois disso, ocorreram outras manifestacées. De estudantes, dos direitos, por verbas
e vagas na universidade, em solidariedade com os trabalhadores contra o abuso salarial, contra
a repressao policial e contra a censura. Nesse mesmo ano, o0 PCBR, junto a outros grupos de
mobilizacdo social, organizou “greves na universidade, ocupacao do restaurante universitario,
residéncia universitaria, reitorias, faculdades” e dezenas de comicios e passeatas. Até que veio

0 Al 5. O golpe dentro do golpe.
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Juliano estava em Fortaleza em um restaurante universitario quando ouviu a leitura do
Al 5.

A partir daquele momento, as coisas ficaram... Se... Se a gente vivia huma
ditadura, houve uma espécie de golpe dentro do golpe. Houve o seguinte: se
antes vocé tinha um ou outro assassinato e a tortura era uma prética ndo
muito disseminada, depois disso, passou a ser uma rotina e 0s assassinatos se
multiplicaram. E as atividades politicas legais desapareceram totalmente. E o
congresso foi fechado. E o judiciario manietado e... E foi a instalacdo da
ditadura no sentido mais... Mais vertical possivel, né? Mais profundo. Mais
contundente. E ai, a nossa opcdo pela luta armada se tornou mais
convincente, num é€?! ‘Ndo ha mais o que fazer a ndo ser pegar em armas’.

Com o Al 5, a repressao intensifica-se e Juliano recebe a decisdo do partido de sair
definitivamente de Natal. Antes disso, ele conta que ja estava praticamente morando em uma
casa de estudante, pois era um lugar onde estavam quase quinhentas pessoas e havia varias
saidas.

Um dia, ele sai para uma festa de aniversario e acaba dormindo na casa de amigos. No
dia seguinte, vai direto para a universidade e encontra um conhecido, que avisa sobre a priséo
de varios alunos na noite anterior. Ai, Juliano liga para uma vizinha de seus pais e descobre
que ha um cerco em sua rua (alguns carros camuflados aguardavam para pega-lo).

Depois isso, ele fica uma semana na casa de um companheiro, escondido em um
quarto. Esperando até “adquirir nova cor de cabelo, bigode crescer, usar éculos falsos. Nédo

era de grau”.

Era um disfarce. E me mandaram pra Recife. Cheguei a Recife no inicio de
janeiro e sd voltei pra Natal depois que sai da prisdo. Fiquei em Recife um
tempo. Indo sempre a Jodo Pessoa, Campina Grande, Maceid. Depois, a
situacdo apertou. Ai um pessoal da Paraiba me dedurou. Um cara la entregou
muita gente. E o cara foi torturado e fraquejou. Basicamente, por conta da
tortura da companheira dele [...].

Juliano ficou detido de 1970 a 1974. Quatro anos e dez meses. Foi preso no Rio de
Janeiro. Depois foi para Recife. E, por fim, para a prisdo de Itamaraca, uma ilha do estado de
Pernambuco. Ele conta que Itamaraca era como um campo de concentragdo. “No DOI-CODE
a gente era torturado, levava choque elétrico. Essas coisas todas. Mas, em termos de priséo,
Itamaraca foi uma das mais brutais”.

Assim que foi transferido para la, Juliano dividiu uma cela com mais de quarenta

homens, onde s6 havia um banheiro. As condigdes do presidio eram desumanas. Os presos
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politicos tentavam se organizar em um coletivo. Tanto para contornar a situagdo como para
conquistar direitos, como banho de sol, por exemplo.

Juliano foi condenado a uma pena de mais de 20 anos de reclusdo sem provas. Um
advogado, Evandro Mendes Silva (junto a outros que defenderam presos politicos
gratuitamente) conseguiu a reducdo. Mas, mesmo assim ele teve que esperar uns meses para
sair. Esperar que advogado neutralizasse as ameacas do sistema de repressdo. “Se ele sair, na
esquina a gente mata. Na primeira curva da estrada, ele ta morto”.

Quando finalmente saiu, trocava o dia pela noite, por causa das lembrancas das
torturas. “Passava a noite acordado e s6 adormecia quando o sol nascia, porque era de noite
gue eles me levavam pra torturar etc.”. De volta a liberdade, ele resolveu voltar para o PCB
(Partido Comunista Brasileiro).

Juliano relata que, em 1974, a repressdo tinha destruido a esquerda armada, o PCBR e
também matou, prendeu e torturou muitas pessoas do PCB. Gente que tinha optado pelo
caminho pacifico. Entdo, o Comité Central do PCB mandou dissolver todas as organizacfes
do partido, mas dois estados resistiram a essa ordem: o antigo estado de Guanabara e 0 Rio
Grande do Norte. Com esse pessoal, o PCB foi reorganizado. Segundo ele, esse momento

demarca uma mudanca de concepcdo sobre o movimento pela democracia.

NOs tinhamos a ilusdo de fazer aquilo que Fidel fez em Cuba. “Vamos
comegar com grupos pequenos e terminaremos ganhando a simpatia do povo
e desmascarando os militares. E tomaremos o poder. Vai haver sacrificio, vai
haver morte, vai haver tortura e tal [...] mas ao final sairemos vitoriosos’.
Bom. N&o foi isso a realidade. Foi bem dificil. Mas, perdemos a guerra o que
foi fato. Ai tivemos que reciclar nossas posi¢des e partir pra outro campo
politico até a luta parlamentar também, num é? Voltou a ordem do dia...
Reorganizar sindicatos e movimento estudantil e recompor 0 movimento em
massa [...] e grandes mobilizacbes populares [...] tirar 0S nossos
companheiros da prisdo, fazer os que estavam no exilio voltar ao pais etc.

Apesar dessa avaliacdo, Juliano diz que fez o que considerou como melhor opcao e
gue se voltasse aos 18 anos e aquele mesmo contexto, faria tudo novamente. Ele diz que o
regime era ilegitimo e defende seu posicionamento politico a partir da conjuntura atual do

Brasil:
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A nossa luta era absolutamente derivada de justica. NOs estdvamos (e tenho
esse sentimento até hoje. Isso ai ndo muda ndo)... N6s estavamos do lado da
histéria. E na contramdo da histéria estavam eles. E ai até... Hoje, esta se
comprovando tudo o que nés defendiamos como ordem do dia, como coisas
necessarias ao nosso povo. E as poucas conquistas que nds tivemos com 0
governo do PT e Lula e a presidenta Dilma eram bandeiras que nds
levantdvamos desde... De os tempos do Jango [....].

Atualmente, como professor de uma universidade publica, ele diz que a universidade €
um espaco de debate no campo das ideias e, por isso, também politico. E sustenta que jamais
lecionaria em uma universidade privada, pois ndo acredita no ensino como mercadoria, mas
como pratica social de libertacéo.

Em relagdo ao seu posicionamento politico, Juliano disse ser filiado ao PT e
esclareceu: “Hoje, pra mim, ndo existe no Brasil o partido comunista. Nossa tarefa € construir
um”. Enquanto a organizacdo do partido ndo acontece, o PT funciona como uma espécie de
“agasalho” e “um espaco politico transitorio”.

Juliano explica que considera o partido uma federagdo, (pois ndo h4 um pensamento
Unico), e que segue uma corrente que € comunista marxista-leninista dentro do partido. Ele
fala que o PT possui divergéncias internas, porem é um espaco onde o dialogo é possivel.
Atualmente, ele participa dos debates de algumas Comissdes da Verdade no estado e das
reunides de sindicatos ligados ao partido.

Ao final da entrevista, Juliano afirma que ndo h& nenhuma interrupcdo nessa
militancia do ponto de vista tedrico, do ponto de vista pratico, do ponto de ideoldgico e, em

suma, politico.

O comunismo tem um futuro solidario na humanidade. Sabe construir uma
sociedade onde homens e mulheres possam se chamar companheiros,
irmdos, né?! Vao acabar todas as formas de exploracdo. Ndo apenas dos
capitalistas sobre os operarios, mas dos homens sobre as mulheres, da
sociedade sobre as minorias.

5.2 Andlise da narrativa da telenovela Amor e Revolucao.
5.2.1 A narrativa, os conflitos e os personagens.
O primeiro capitulo de Amor e Revolugdo contextualiza as circunstancias em que a

tomada do poder pelos militares acontece. Na primeira cena, um grupo de esquerda discute e

planeja a criacdo de um governo comunista no Brasil, em janeiro de 1964. Em seguida, um
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grupo de estudantes se reune na UNE (Unido Nacional de Estudantes) em uma manifestacdo
pelas reformas de base.

O capitulo exibe ainda um trecho do discurso de Jodo Goulart na Central do Brasil no
dia 13 de marco de 1964 (sua fala é sobre as reformas), um incéndio na UNE e o encontro de
um embaixador dos Estados Unidos com um general brasileiro (Lobo Guerra), que organiza o
golpe.

A ditadura € retratada a partir do confronto ideoldgico e politico entre militares e
militantes da esquerda. Os acontecimentos exibidos na tela televisiva nos mostram as
motivacdes que levariam esses antagonistas ao conflito armado durante o periodo. Os
militares estariam defendendo o pais de uma ameaga comunista, como evidencia a cena

inicial. Os militantes estariam defendendo a liberdade democratica.

5.2.2 Nucleos de personagens/ familias e trama.

A instauracdo do Regime Militar € o conflito principal da narrativa, pois aparece como
uma situacao que afeta a vida de todos, principalmente dos nacleos familiares.
1) Familia Fiel: Carlo e Odete Fiel sdo um casal de comunistas, que é preso e torturado
juntamente com a bab4 de suas filhas, Lara e Alice. As duas meninas sao levadas por Filinto e

criadas em uma familia de militares.

.ul ~

Carlo Fiel (Marcos Breda) Odete Fiel (Gabriela Alves)

Alice Fiel (Thaynara Bergamin) Lara Fiel (Bruna Carvalho)
Figura 1: Familia Fiel
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2) Na familia Guerra, o general Lobo, marido de Ana Guerra, ¢ um dos articuladores do golpe
militar junto a seu filho major Filinto. A esposa de Filinto, Olivia, € contra o regime e se
revolta ao saber que o sogro e o marido fazem parte de um Comando de Cacga aos Comunistas
(Cco).

Filinto auxilia seu pai durante o golpe. Comanda agdes de tortura e assassinato de
comunistas. Traz duas meninas para serem criadas por Olivia, Lara e Alice, cujos pais estdo
desaparecidos, o que causa desconfianga na esposa.

Major José Guerra, o filho mais novo do casal, é a favor do governo democratico no
pais e se desentende com o pai e 0 irmdo. José apaixona-se por uma moca da militancia
comunista, Maria Paixd0. Ana Guerra, mde da familia, é contra a ditadura, mas busca

conciliar a paz familiar e é passiva diante das atitudes violentas de Filinto e Lobo Guerra.

General Lobo Guerra Ana GUCH‘"d José Guerra
(Reinaldo Gonzaga) (Glauce Graieb) (Claudio Lins)

Filinto Guerra Olivia Guerra
(Nico Puig) (Patricia de Sabrit)

Figura 2: Familia Guerra

3) Na casa da familia Paixdo, 0 clima ap6s a noticia que o regime militar havia sido
instaurado é tenso. Thiago Paix&o, pai da familia, € jornalista e teve envolvimento com o
Partiddo (Partido Comunista do Brasil) e apesar de ndo ser mais membro, teme a priséo.
Ldcia, sua esposa, é professora e receia que o marido e a filha, Maria, sejam alvos da
perseguicao politica.

Maria é militante no movimento estudantil, discorda do regime e decide participar de

protestos juntamente a outros estudantes, mesmo sabendo do risco de ser presa e torturada.
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Apaixona-se pelo militar Jose, mas tem duvidas sobre essa relagdo. Simpatiza com a luta
armada.

Jo&o é o oposto de sua irm, prefere a luta pacifica. E ator de teatro e vé sua arte como
caminho para conscientizar a populacdo sobre a necessidade de mudancas, mas sabe que a
repressdo também pode recair sobre o trabalho artistico.

Jodo Paixdo (Paulo Leal) Maria Paixdo (Graziela Schmitt)

Figura 3: Familia Paix&o

4) Outro nacleo familiar é o casal Batistelli e Jandira. Os dois sdo lideres de esquerda
conhecidos e defendem a luta armada como forma de voltar & democracia. Com o golpe,

passam a ser duramente perseguidos pela repressao.

Rubens Batistelli (Licurgo Spinola) Jandira (Lucia Verissimo)

Figura 4: Casal Batistelli e Jandira

5) O nucleo do jornal também é afetado pelo golpe militar, por causa da censura as criticas ao

novo governo e a divulgacdo de noticias sobre violagbes dos direitos humanos. Os
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personagens que compdem o jornal (nos capitulos da anélise) sdo: Marina, dona do veiculo, a
favor da liberdade democratica; Mério, jornalista, autor de teatro e comunista; Thiago Paixao,
jornalista; e Dra. Marcela, assessora do jornal nos assuntos juridicos, além de ser amiga

pessoal de Marina.

Marina Mario Luz Dra Marcela
(Giselle Tigre) (Gustavo Haddad) (Luciana Vendramini)

Figura 5: Ndcleo do Jornal

6) Nucleo da Repressdao. Os personagens desse nucleo fazem parte dos érgdos de seguranca
nacionais e do CCC (Comando de Caca aos Comunistas). Dele fazem parte: general Lobo
Guerra, Filinto, inspetor Fritz, delegado Aranha, tenente Telmo e Dr. Ruy.

Delegado Aranha, inspetor Fritz e tenente Telmo prendem e interrogam comunistas,
além de praticar tortura e cometer assassinatos. Ja, Dr. Ruy trabalha no hospital militar e

acoberta as torturas com falsas autopsias.

‘ !

Delegado Aranha (Jayme Periard) Inspetor Fritz (Ernando Tiago)

-
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Doutor Ruy (Antonio Petrin) Tenente Telmo (Fabio Villa Verde)
Figura 6: Ndcleo da Repressdo
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7) O ndcleo do Teatro: Esses personagens discutem sobre a liberdade de expressdo e a
democracia. Divergem sobre o caminho para o retorno democratico; se pela luta pacifica do
povo ou através da luta armada. Receiam a censura do novo governo sob o trabalho artistico e
a perseguicdo politica. O grupo é composto por Jodo Paixdo, Mario Luz, Beto Grande, Stela
Lira, Chico Duarte, Nina Madeira e Miriam Santos.

Beto Grande € ator do grupo e dono de uma cantina. Defende a luta pacifica. Chico é
diretor de teatro e suas pecas contestam a ditadura. Nina é a atriz e participa Movimento
Guerrilheiro. Stela é atriz e defende a luta armada. Miriam também ¢ atriz, mas ndo se

interessa por assuntos politicos e é criticada pelos colegas.

& o ™

Beto Grande (Caca Rosset) Chico Duarte (Carlos Artur Thiré) Miriam Santos (Thais Pacholek)

Nina Madeira (Patricia Dejesus) Stela Lira (Joana Limaverde)

Figura 7: Nucleo do teatro

Na sequéncia, apés a tomada do poder por parte das forcas armadas, acirra-se 0
embate dos posicionamentos politicos dos grupos representados. Os conflitos secundarios
aparecem em seguida: o medo da morte e de ser preso, no caso dos personagens que se
mostravam contrarios ao regime e de seus familiares (Carlo, Odete, Nina, Batistteli, Jandira,
Thiago, Lucia, Mario e Maria); a crise no casamento (Thiago e Lucia), o0 romance impensavel
entre antagonistas politicos (José e Maria), a busca de pessoas desaparecidas (Olivia), o drama
da separacgdo da familia (Lara e Alice), a luta por emancipacéo e a liberdade sexual da mulher
(Olivia e Stela) e a violéncia doméstica (Filinto e Olivia).

Esses conflitos reproduzem elementos da vida cotidiana e temas universais para o ser
humano e tem como fungdo ancorar a narrativa e promover a identificagdo com o0s

personagens, como analisa Lopes (2011).
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As narrativas ficcionais de televisdo configuram-se como uma espécie de
resposta a uma necessidade difusa e universal de ouvir e de ver; criam e
articulam temas de interesses fortes — elementares basicos, ou melhor,
primarios, da vida cotidiana, do estar no mundo: o bem e o mal, o amor e
6dio, a familia, a amizade, a violéncia, a justica, a doenga e a saude, a
felicidade e a desgraca, os sonhos e os medos. Esses embates tdo
caracteristicos da natureza humana se revelam como pegas-chave para a
compreensdo do papel da narrativa ficcional em nossas vidas. A ficcdo
televisiva ndo deve ser entendida como uma histéria especifica, uma
particular producdo de género na televisdo, mas antes o inteiro corpus e fluxo
das narrativas por onde assume a funcéo de preservar, construir e reconstruir
um senso comum da vida cotidiana (LOPES, 2011, p.251. Grifo da autora).

De modo geral, as cenas dos primeiros capitulos exibem as seguintes situagdes:
discussdes e conversas nas casas de familia, no jornal, no bar e no teatro; as movimentacGes
de estudantes (pelas reformas de base e em protesto ao golpe militar), de estudantes na
faculdade, confrontos armados entre militares e esquerdas, prisdes e torturas (a partir do
segundo capitulo).

Em relacdo aos personagens e o posicionamento politico-ideoldgico deles, a narrativa
apresenta-os em quatro grupos: 1) militares — quadro de agentes do Exército que instaurou o
governo ditatorial; 2) militantes — comunistas e ativistas do movimento estudantil); 3)
democratas — defendem que o governo eleito pelo povo, simpatizam com 0 comunismo, mas
divergem em relacdo aos ideais de governo; e 4) neutros — grupo que se abstém de se
posicionar politicamente ou esta alheio aos acontecimentos. Um aspecto a destacar é que a
selecdo de capitulos analisada teve uma representacdo inexpressiva de “neutros” (apenas a
baba e as filhas do casal Fiel) e simpatizantes ao novo governo (Miriam, atriz; e Ana Guerra,

esposa do general Lobo Guerra).

5.3 Narrativas sobre a ditadura em Natal: espacos e tempos lembrados a partir das

imagens da telenovela.

5.3.1 Dos modos de ver: analises dos entrevistados sobre o enquadramento ficcional.

Todo produto audiovisual traz um enquadramento narrativo que evidencia
determinados discursos e comportamentos presentes na sociedade e que €, portanto, um
recorte da realidade e também um espaco de conflitos politicos-ideolégicos. Como sustentado
por Pavan e Oliveira (2004, p.6), os produtos midiaticos apresentam “varias possibilidades
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interpelativas. Entretanto, uma — ou um conjunto delas — se sobressai, se apresenta como a
hegemonica”.

Pavan e Oliveira defendem (2004, p.6) que em uma obra ficcional esse conjunto de
interpelacdes se referencia nas logicas antitéticas (bem/mal, certo/errado, mocinho/bandido,
heroi/vildo). A hegemonia se apresenta dentro do campo das referéncias tidas como positivas.

No enredo de Amor e Revolugdo essa dualidade é relacionada ao posicionamento
politico dos personagens: democracia/ditadura, liberdade/censura, comunismo/capitalismo,
militante/militar, proletariado/burguesia; e também é percebida no proprio titulo do produto.
A palavra “amor”, que faz referéncia aos envolvimentos afetivos representados; e
“revolucdo”, que remonta ao embate politico-ideoldgico, pois ambos os antagonistas usaram
esse termo na época da ditadura para referir-se aos seus projetos politicos.

Os militantes de esquerda se denominavam “revolucionarios” e usavam o termo “fazer
a revolucdo” para se referir a implantacdo de um governo socialista no Brasil, e também,
durante a ditadura, para mencionar a a¢do dos grupos que faziam oposicéo ao regime. J& os
militares usavam o termo “Revolucdo Redentora” para referir-se ao golpe militar, como
afirma o entrevistado Juliano Siqueira: “Quem é que fala mais nisso? Que o 1° de abril foi a
Revolucdo Redentora? [..] Eles diziam: ‘nés somos da Revolucdo Redentora. E 0s
subversivos, né?! Comunistas, ateus, escravizantes’”.

Os sobrenomes de algumas familias — Paixdo, Fiel e Guerra — também apontam essa
dualidade. Paixdo e Fiel sdo familia ligadas ao comunismo, defendem as reformas sociais e a
liberdade de expressdo. Os lares dessas familias sdo mostrados como harménicos e cheios de
afeto e cumplicidade. Enquanto, a familia Guerra (onde todos os homens sdo militares)
aparece como um ndcleo de desavenca. Os personagens sempre estdo em discutindo por causa
de suas divergéncias ideologicas. E alguns deles (os personagens Filinto e Lobo Guerra)
chegam a desferir atos de violéncia fisica e psicologica contra 0s outros membros da casa.

Essa antitese é percebida também no uso dos recursos cenograficos e nos contextos de
aparicdo dos personagens. Os militares apareciam quase sempre fardados (mesmo quando
estavam em casa), envolvidos em conflitos familiares (discussdes), em situacdes de violéncia
(sempre iniciadas por eles) e em ambientes escuros, como nas cenas de cerco e perseguicao
aos comunistas a noite, e no galpéo de tortura.

J4, os militantes apareciam, na maioria das vezes, em ambientes claros (em casa, no
bar, no teatro, no sitio) e em situacdes de diversdo, solidariedade e amor. Um exemplo seria a

cena em que Odete e Carlo Fiel abracam as filhas, antes de fugir da dos agentes da repressao.
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O enquadramento dos capitulos utilizados para assisténcia destaca os acontecimentos
relacionados a esses antagonistas (agentes do Estado e militantes) durante a ditadura e omite
Ou apenas cita a participacdo de outros grupos, como 0s empresarios, 0 Congresso Nacional,
os militares contrarios ao golpe, os sindicatos das industrias e as ligas camponesas. Essa

auséncia € percebida e analisada por Juliano.

Eu senti falta de ver aquele... Uma abordagem de um plano mais superior
da... Do &mbito politico, né?! Dos politicos, senadores, deputados. A reacdo
no Congresso, a posi¢do dos congressistas, a posicdo dos... Dos homens do
governo, dos generais que... Que estavam liderando o movimento. [...] essa
movimentagdo nessa esfera mais alta, né. Porque na raia miuda a gente tava
vendo. O torturador. O militante correndo, gritando, brigando, sendo
torturado. Uma familia incomodada com o problema. O jornalistazinho
também incomodado, preocupado. Outros, pessimistas. Outros, otimistas.
Essa é... Uma é... Uma éarea, mas a aquela area maior a gente nao viu.

Alberto também questiona o destaque dado a determinados personagens, em
detrimento desses grupos que nao sdo retratados na sequéncia dos quatro capitulos. “colocam
personagens com uma importancia... Uma relevancia que ndo teria normalmente, né? E outros
com uma importancia muito maior de que do... do que [era]... Por exemplo, aquela mocinha
dona de casa esposa do... Do militar, num é?”.

Essas observagoes refletem as divergéncias entre a memoria dos entrevistados sobre a
ditadura militar e a militdncia de esquerda e o trabalho configurador dessas memorias
exercido pela midia. Amor e Revolugéo, enquanto narrativa de reconstituicao histérica, fabrica
e condiciona a memdria sobre o regime militar na sua propria estrutura e forma, como
defende Bonin (2006, p.134).

O enquadramento fornecido correlaciona a unidade dramatica as perspectivas
historicas dos atores sociais envolvidos. E nesse movimento, comporta discursos legitimados
pelos relatos oficiais e encerra uma explicagéo sobre os acontecimentos, que parte da esfera
do vivido, mas ndo é simplesmente uma reproducéo dela.

Ja o receptor, enquanto testemunha e ator social representado mantém formas de
“consciéncia do passado”, “percepcdes fundamentais” e “esquemas interpretativos”
compartilhados pelo seu grupo de militancia. Bosi (1994, p.67) defende que quando um grupo
trabalha “intensamente em conjunto h4 uma tendéncia de criar esquemas coerentes de
narracdo e de interpretacdo dos fatos, verdadeiros ‘universos de discurso’, ‘universos de
significado’, que ddo ao material de base uma forma histérica propria, uma versao

consagrada dos acontecimentos” (BOSI, 1994, p.67. Grifo nosso).
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Nas entrevistas e conversas apos assisténcia dos capitulos da novela, esses universos
aparecem nas narrativas sobre as prisoes, as torturas, o contexto em que o regime militar foi
deflagrado e os valores do grupo de militancia, por exemplo. Mesmo atuando em partidos e
mobilizac¢Bes sociais distintas esses aspectos se repetem na fala dos militantes.

Consideramos que esse repertorio compartilhado tem como fonte ndo apenas o grupo,
mas também os relatos historicos. Durante as conversas com 0s entrevistados, observamos
uma tendéncia a completar as lacunas do passado utilizando a narrativa historica,
principalmente no que se referia a esfera do ndo vivido/ndo testemunhado.

Ainda que a memoria coletiva da militancia se sobreponha a narrativa histérica, hd um
espaco em que a lembranga se esvai, seja por ndo ter importancia para 0 grupo no contexto
atual, seja porque o acontecimento nao foi vivenciado, mas apenas ouvido. De acordo com
Bosi (1994),

haveria uma auséncia de elaboracdo grupal em torno de certos
acontecimentos ou situacbes. A rigor, o efeito, nesse caso, seria 0 de
esquecer tudo quanto ndo fosse ‘atualmente’ significativo para o grupo de
convivio da pessoa. E o que sucede as vezes: os fatos que nio foram
testemunhados ‘perdem-se’, ‘omitem-se’, porque ndo costumam ser objeto
de conversa e de narragdo, a ndo ser excepcionalmente (BOSI, 1994, p.67).

Expressdes como “eu ndo vi”, “que eu saiba”, “pelo que eu li””, “pelo que eu sei”
foram usadas pelos entrevistados para demarcar esse apelo ao relato histérico, como em um
momento em que Alberto Floréncio comenta sobre uma cena de tortura do primeiro capitulo:
“eu ndo imagino num... No inicio, aquela... Aqueles instrumentos de tortura. Tenho ouvido
falar que no inicio do movimento houvesse aquilo ndo. Esse tipo de tortura. Aquilo que eles
faziam com cadeira do dragdo [...] realmente, eu preciso rever minhas leituras pra saber se
houve isso”.

Os relatos histdricos também sdo utilizados para corroborar o discurso do entrevistado,
como pode ser observado na analise de Juliano Siqueira sobre o envolvimento de Jose
(militar) e Maria (lider do movimento estudantil e militante): “Uma coisa muito questionavel
nessa novela, nessa serie é... Esse amor entre um cara da repressdo e uma pessoa (Uma moga,
no caso), vinculada ao movimento revolucionario. Eu confesso que eu nunca ouvi muito
menos Vi nenhuma referéncia sobre isso”.

Sarlo (2007, p.9, 38), analisando a conflituosa relacdo entre histéria e memoria,
explica que “a memdria desconfia de uma reconstru¢do que ndo coloque em seu centro 0s

direitos da lembranca” e “o testemunho exige ndo ser submetido as regras que se aplicam
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outros discursos de intencdo referencial, alegando a verdade da experiéncia”. O relato da
experiéncia direta, portanto, exige confianga e crenca e ndo se presta a comparagdo com
outras fontes.

Por causa dessa exigéncia de crenca no testemunho como uma narrativa “verdadeira”,
consideramos, inicialmente, que no processo de recepcdo do audiovisual, 0s entrevistados
(enquanto atores sociais participantes dos acontecimentos representados) apontariam para a
dicotomia realidade/ficcdo na telenovela. Com o objetivo de legitimar suas memorias, eles
discutiriam a verossimilhanca entre suas experiéncias e o quadro apresentado.

Contudo, para além da questdo da verossimilhanga com as situacfes vividas, foi
possivel observar outros movimentos na producdo de sentido dos receptores. Apesar de
algumas semelhancas nas narrativas, as historias de vida e o proprio envolvimento com a
militancia nos partidos de filiagdo comunista diferem bastante assim como os modos de ver a
telenovela e as mediagOes que foram destacadas.

Alberto e Juliano fizeram vérias observacgdes quanto ao enquadramento empreendido,
No que concerne a organizacao espago-temporal dos acontecimentos e as semelhancas entre 0s
comportamentos e situacdes vivenciadas pelos personagens, a memaria sobre 0s seus grupos
de militéncia e o conhecimento historico sobre o periodo. JA Mery Medeiros ressaltou o apelo
emocional da narrativa e analisou 0s modelos de comportamentos politicos-ideoldgicos, as
posturas e os valores dos personagens em relacdo aos conflitos vividos.

Um aspecto observado no discurso dos entrevistados durante o processo receptivo foi
a personalizacéo das narrativas e do grupo de pertenca. Em vez de enfocar os acontecimentos
gue envolveram a trajetdria do grupo de militancia, eles se voltam para os sujeitos. Quem
eram 0s militantes politicos, quais seus ideais e atitudes, como eles se comportavam, e
também quem — em suas opinides — eram os militares.

Alguns temas que ndo apareceram na entrevista de historia de vida (ou que apareciam
em um contexto apenas historico) eram discutidos durante ou apds 0 momento de assisténcia.
Se em primeiro momento, 0s entrevistados ressaltavam o0s acontecimentos, assistindo 0s
capitulos da novela outras questfes eram colocadas; como por exemplo, os relacionamentos
afetivos.

Durante a entrevista de historia de vida, questionamos os entrevistados sobre como
eles comecaram a participar dos movimentos sociais (sindicatos, ligas, unido de estudantes) e
dos partidos, como era a atuacédo deles e se eles tinham algum relacionamento durante aquele

periodo. Mery e Juliano afirmaram que eram solteiros. Juliano disse ter tido um envolvimento
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breve com uma companheira de militdncia. S6 Alberto disse j& estar casado, mas afirmou
também que sua esposa ndo tinha alguma ligacdo politica e so fazia apoié-lo.

Embora, eles tenham sido indagados quanto ao “relacionamento amoroso”, esse ponto
ndo foi muito explanado por eles. Depois de ver os capitulos, além de contestar determinadas
representagdes, os entrevistados colocaram novas informacGes sobre esse tema e contaram
algumas historias.

Alberto e Juliano criticam o envolvimento entre José (militar) e Maria (militante) e
acham a situacdo completamente ficcional. Os dois personagens se conhecem no dia do golpe
e, por causa da insisténcia de Maria em participar de movimentagdes com os estudantes, eles

acabam passando por alguns cercos da represséo.

Figura 8: Mario desconfia que José seja um militar infiltrado.

Apesar disso, José se encanta por Maria e insiste para que a moga dé um numero de
telefone para ele. O amigo de Maria, Mario, insinua que José seria um militar infiltrado e que
ndo e seguro trocar informag6es com um desconhecido. A moga comecar a insistir para que o
rapaz lhe conte a verdade.

Alberto comenta que em uma situacdo real na primeira divida a moca teria dispensado

0 pretendente.

E uma coisa que chama atenc&o com relacio a dramaturgia em si dos fatos.
Agquela histéria do rapaz infiltrado que a moca insiste, insiste, insiste. Eu
penso que no caso deles uma pequena desconfianga ja bastava pra ela
descartar ele, né?! Se é que eles estavam... Ela, eu acho que sim. Faz parte de
um grupo consciente, né? Que sabia 0 que queria. Entdo, ela ndo ia dar
chance néo.
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Juliano critica a forma como a infiltracdo é retratada e relembra também a aparéncia

dos agentes do Estado.

O pessoal da repressdo era tdo asqueroso até fisicamente que era meio
incapaz de... Acontecer alguma coisa desse tipo. Nao tinha nenhum galé na
repressao. Isso é... Pura ficcdo. As infiltragcbes eram feitas de outra forma e
normalmente depois de prisdes. Pessoas que eram presas e torturadas
fraguejavam e faziam acordo com a policia, né.

Em outro momento, Juliano comenta sobre as relacfes afetivas dentro da militancia,
que na avaliacdo dele eram situagdes raras. E conta também sobre as dificuldades de manter

uma familia por causa da perseguicéo politica.

N&o era muito comum essa coisa de relacionamentos sentimentais no interior
do movimento revolucionario. Era uma coisa muito rara. Muitos que quando
surgiu o golpe [...] eram casados foram obrigados até a abandonar suas
familias, porque as mulheres ndo tinham nenhum compromisso politico.
Principalmente, os que j& eram de idade, né?! Outros, cujas mulheres eram
também revoluciondrias, sairam como casais na clandestinidade e tiveram
problemas, principalmente, os que tinham filhos. Ir pra escola etc. etc. e tal.
Era problematico. E nés que éramos da juventude nds éramos muito... —
Como é que se pode dizer? — NOs éramos muito... Jesuitas, né?! A gente
tinha muito respeito pelas companheiras e as relagdes eram muito formais.
As vezes, surgia... Um caso de simpatia, um caso de amor, uma histéria de
amor grande, mas nao era regra geral ndo. Era uma coisa muito...
Localizada. Assim. N&o era universal. Era muito restrita.

Juliano falou também sobre companheiros que fugiram a regra e tiveram

relacionamentos afetivos durante a Ditadura. Como exemplo, ele cita Marighella.

Era muito bem casado, apaixonado pela mulher; Maria Clara, mas... Em
cada porto, ele tinha uma... Um ponto de apoio. E ela sabia, né?! E a reagdo
dela era muito interessante. Eu tava vendo até agora na biografia do
Marighella. Essa nova que fizeram. “Ele é muito atraente. As mulheres se
atraem por ele. O que é que eu posso fazer?”. Mas eu sei que ele... Sempre
voltava pra mulher. Ela ndo tinha ciime ou aparentava néo ter.

Assim, durante as assisténcias, a narrativa passava a centrar-se nos sujeitos, suas agoes
e motivacOes. A violéncia e as circunstancias vivenciadas no tempo da priséo, por exemplo,
ndo foram tratadas pelos entrevistados no nosso primeiro encontro (quando foi realizada a
entrevista sobre a histéria de vida deles), mas foram pontuadas quando assistimos 0s

capitulos.
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Na recepcdo, eles retomaram também a textura da experiéncia. O ambiente. Os

detalhes. Os sentimentos que envolveram determinadas situagdes. Nomes de pessoas, lugares

e datas eram citados como modo de ressaltar “como isso ocorria” na realidade (na

experiéncia deles).

Figura 9: Carlo e Odete sdo levados para o galpdo de tortura.

No segundo capitulo, por exemplo, ha uma cena em que o delegado Aranha, o inspetor

Fritz e o tenente Telmo conduzem o casal Carlo e Odete Fiel para as sessdes de interrogatorio.

Como a imagem acima mostra, 0 espago continha VAarios instrumentos e alguns moveis

utilizados pela represséo para coagir o preso a falar. Varias pessoas poderiam ser interrogadas

e torturadas ao mesmo tempo. No frame utilizado ndo aparece, mas além do casal e do grupo

de torturadores havia outra pessoa presa na sala (a babd).

ApoOs a assisténcia, Alberto comentou a organizacdo da cena e descreveu a agdo dos

agentes do Estado e o espaco do galpéo de tortura do DOPS onde ele ficou quando foi preso,

em Recife, Pernambuco.

Existiam vérios tipos de detengdo dependia do local [...] na unidade que eu
fiquei preso, no DOI-CODI, em Recife, era uma celas que eram um
estreitinho, mas ja teve trés pessoas juntas. Mas ndo era comum isso nao. [...]
Agora. As salas de interrogatério geralmente comportavam mais gente
porque, as vezes, faziam uma acareacdo, né?! Eu sofri uma acareagdo com
um rapaz l& para confirmar o que ele tava dizendo. Ele confirmar... Entdo, a
sala era maior, mas ndo era como aquela do filme [...].

Muitos personagens ficavam atrds assim soturnos. Assim de perto olhando.
Muito estranho aquilo. Digo que é estranho (riso). Geralmente, as pessoas
que estavam la estavam participando. Quando ndo estavam socando voce,
estavam evitando que vocé fizesse alguma coisa. E sei la... E anotando
alguma coisa. Eu... Eu me lembro que eu participei de uma sessdo (né?) em
Recife. Tinha no maximo quatro pessoas. Cinco talvez. Um brutamonte para
socar e um médico — eu imagino que fosse um médico — e mais dois ou trés
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pra anotar ou pra mexer na maquina elétrica. Outro pra pendurar. E outro
(riso) fazendo tudo isso. Essas coisas tinham. Mas nunca muita gente assim
néo.

Essas diferencas nas formas de ver e nos aspectos que 0s entrevistados destacaram na
narrativa estdo relacionadas a trajetéria de vida dos sujeitos e a individualidade da
experiéncia. Lopes, Borelli e Resende (2002, p.218) defendem que no processo de recepgédo
cada “momento, cada episodio pode encontrar sentido e ser mais significativo para um grupo
especifico [...], ou para uma pessoa, segundo o que for visto como proximo de suas
experiéncias”.

Essa centralidade da experiéncia do sujeito se evidenciava na narrativa dos
entrevistados, nas cenas destacadas por eles, nos aspectos da trama que eram analisados.
Quando comparamos a narrativa que eles fizeram sobre seu envolvimento com a militancia e
as narrativas ap0s e durante a assisténcia, alguns episddios contados se repetem, outros
ganham amplitude (detalhamento) e outros se tornam centrais para a producgéo de sentidos na
recepcao.

As diferengas entre os relatos também estd relacionada com o significado de
determinadas lembrancas para cada sujeito. Segundo o pensamento de Halbwachs (1990),
embora a memoria se organize em quadros sociais e relaces de pertencimento, é individuo
que se lembra, enquanto membro do grupo. Por isso apesar de existir um conjunto de
lembrancas comuns ao grupo, isso ndo significa que elas terdo a mesma intensidade, e
consequentemente relevancia, para cada sujeito.

No que concerne ao jogo de mediacbes na recepgdo, observamos que algumas
mediacOes se sobrepunham a outras, particularizando a analise de cada entrevistado e tendo
pesos diferentes, tal como sustentou Orozco Goméz (1996). Observamos que 0 género, a
idade e a emocéo atuaram como fontes de mediacdo individual. J& a militancia politica, o
discurso historico e a midia foram fontes de mediages institucionais.

Observamos também na narrativa de um dos entrevistados uma mediacdo tecnologica,
tendo como fonte o trabalho artistico. Ao assistir os capitulos, Alberto Floréncio contou sobre
0 seu envolvimento com o teatro quando mais jovem e, atualmente, sua paix@o pela musica.
Héa dez anos ele participa do coral da Caixa Econémica, em Natal. Durante nossas conversas,
em varios momentos, ele analisou alguns aspectos dramatlrgicos da novela; como roteiro,
efeitos especiais e a organizacdo das cenas.

O aspecto emocional se destacou como mediacdo subjetiva na narrativa de Mery

Medeiros. Em sua andlise, ele ressaltou os temas trabalhados pela telenovela: a violéncia, a
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liberdade de expressdo e o amor nas familias. Ja Juliano Siqueira abordou a questdo da
verossimilhancga (embora, os trés tenham tecido consideragdes sobre as diferencas entre suas

experiéncias e 0 quadro representado) e destacou também as mediac@es institucionais.

5.3.2 Anélises sobre 0s personagens.

Um tema discutido por Mery e Alberto foi o comportamento das esposas dos militares,
Ana Guerra e Olivia, respectivamente sogra e nora. Olivia critica Lobo Guerra (sogro) e
Filinto (esposo) por participarem da organizacdo do golpe. Quando Filinto traz para a casa da
familia duas criangas (Lara e Alice), cujos pais estdo desaparecidos, ela comeca a desconfiar
que as meninas sejam filhas de comunistas presos.

Olivia comeca a pressionar Filinto para saber o destino dos pais das garotas e as
discussdes se acirram entre a familia. Lobo Guerra e Filinto ameacam Olivia, enquanto Ana
tenta manter a harmonia familiar e aconselha a nora a ndo confrontar o marido.

A violéncia psicoldgica e fisica vivida por essas mulheres e as rea¢des delas foram
alvo de analise de Alberto e Mery. Em uma cena Filinto ameaca matar Olivia, caso ela
continue discutindo com Lobo Guerra e defendendo o lado do movimento revolucionério.

A sequéncia comeca com Filinto apertando os bragos de Olivia. Ele a adverte que
esqueca 0 que ouviu da conversa dele com o pai (sobre a formacédo de um grupo paramilitar
para cacar comunistas, 0 CCC), ameaca-a de morte, aconselha-a a cuidar das meninas e
assume que elas sdo filhas de comunistas. Olivia se revolta e pergunta se o0s pais das garotas

estdo mortos. Filinto diz que eles estdo presos e que fez o que devia ser feito.
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1. Filinto adverte Olivia a esquecer 2. Filinto ameaca Olivia de morte.
o que ela escutou sobre o CCC.

3. Olivia pergunta: “Vocé mandou 4. Filinto diz que os pais das
matar os pais dessas meninas?” garotas estdo presos.

Figura 10: Filinto ameaca Olivia.

Para Alberto, o posicionamento de Olivia diverge do que seria a conduta de uma
esposa de um militar. Ele também considera inverossimeis as atitudes de Filinto, que ndo seria
agressivo com a prépria esposa. O lar seria um espacgo de estabilidade e compreensédo, nao de
violéncia.

[...] aquele rapaz que t4& ameacando a mulher é interessante. Achei
interessante aquilo. Acho até que uma cena dessa ndo podia nem ter
ocorrido. Naquela época ndo podia nem ter acontecido uma cena daquele
tipo. Um marido assim, um esposo, (né?!) ser tdo violento. Ser t&o
ameacador com a proépria esposa, num é? [...] mas isso me chamou a
atencdo. O pior € que podia ter ocorrido isso. [...] a esposa me pareceu
curiosa, porgue ela de repente... Surgiu nela um sentimento de... De oposi¢do

ao movimento. Uma... Uma repulsa aquele... Aquela situag&o. Tudo. N&o sei
Se era comum isso.

Ja Mery justifica a representacdo do comportamento agressivo dos militares em casa.
Analisando o personagem general Lobo Guerra, ele sustenta que uma pessoa violenta
conserva a mesma atitude em qualquer lugar, inclusive, com a prépria familia. “Um homem
desses, que pratica a... A tortura. Ele num tem... Ele num tem sossego. E ele num tem um
bom transito com a familia. E incompativel ele ser um bom pai de familia. E ele mostra

[isso]”.
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Diferentemente de Alberto, Mery se identificou com Olivia e ndo considerou o
comportamento da personagem contraditério e distante da realidade. Para ele, Olivia
encarnava a sensibilidade humana, a figura da heroina, da mulher lutadora que enfrenta os

obstaculos da vida.

Ela transparece ndo sé beleza, mas uma candura enorme. Candura. Assim...
Vocé vai notar de... Em relagéo ao problema dela que o marido deixou que...
E ela tem mais vontades de fazer as coisas e de ajudar a liberdade de
imprensa. Parece que quando a pessoa sofre se sente estimulada a fazer
mais as coisas. E como eu quando tenho uma adversidade. Coisa muito
dificil eu de ir mais adiante. De fazer. Isso é crescer nas adversidades. Nem
todo 0 mundo tem esse sentimento. A tendéncia nossa € cair, num é?

Consideramos que essa identificacdo do entrevistado com a personagem esta
relacionada a uma marca de memoria familiar, pois Mery também teve divergéncias
ideologicas com os membros da sua familia, o que gerou discussdes familiares e,
consequentemente, um periodo afastado de casa.

Na avaliacdo de Alberto, era mais provavel que a mulher de um militar, dona de casa,
se comportasse de modo passivo (como Ana Guerra) para manter a estabilidade financeira e o
proprio casamento. “O caso dessa mulher aqui era a questdo da... De passividade. Como
acontecia com muitas mulheres, né? Até por uma questao de tranquilidade, de sobrevivéncia”.

Alberto sustentou que essa era uma atitude comum também entre esposas dos
militantes ou de seus familiares (pais, irmaos, parentes proximos) que nao eram engajados
politicamente. Ele associou a postura da personagem com a de sua esposa durante o periodo

em que esteve preso.

Ela [Ana Guerra]... Ela representa essa passividade doméstica (né?), que era
dos dois lados. [...] Na familia dos subversivos, existia essa passividade
porque as pessoas ficavam preocupadas e ndo queriam se envolver. E, as
vezes, eram envolvidas até sem querer, né? Pelo menos, a minha esposa
guando eu fui preso... A minha esposa fez tudo pra... Pra me proteger e
passar aquela coisa que “N&o. ndo é nada sério. N&o é nada grave”. E ela
teve esse papel. A minha mée e 0 meu pai tiveram esse mesmo papel de
passividade.
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5.4 Mediacdes na recepc¢ao de Amor e Revolugéo.

5.4.1 Mediacéao tecnoldgica: o exagero e estereotipacdo como recursos dramaticos em Amor

e Revolucéo.

Uma das cenas apontadas pelos entrevistados € a do cerco aos comunistas em um sitio.
Cada um apontou um aspecto diferente nessa mesma cena. Alberto observou a linguagem, o
uso dos efeitos e ainda a questdo da verossimilhanca. Abaixo segue um resumo dessa cena,
que abre o primeiro capitulo de Amor e Revolucgéo.

E noite. Um carro corre por uma trilha na zona rural. Aparecem as legendas: “11 de
janeiro de 1964 e “Algum lugar proximo a Sdo Paulo”. O carro para. Descem homens
encapuzados, que retiram armas do automovel. Eles se aproximam de uma casa e se
escondem entre as arvores. Um grupo de pessoas esta reunido em frente a casa e conversa
sobre a viabilidade de criar um governo comunista no Brasil. O grupo é alvejado com tiros.
Os homens encapuzados aparecem e um deles langa uma bomba. A casa explode. O grupo

tenta dispersar e fugir, mas é perseguido. Varias pessoas morrem.

I. Os homens encapuzados 2. O grupo conversa sobre 3. A casa é atingida por uma
aguardam o momento de atirar. como criar um  governo granada e explode.
comunista no Brasil.

Figura 11: Operacdo militar mata varias pessoas de um grupo de esquerda.

Antes de iniciar a operacdo o grupo de militares tem uma rapida conversa que
contextualiza a cena. Um dos homens diz: ““O sitio dos comunistas é aqui”. Outro orienta o
grupo: ““Vamos chegar atirando”. Outro responde: ““Atira pra matar. Comunista bom €
comunista morto”” (imagem 1).

No grupo de comunistas, uma mulher (Nina) estd em pé e inicia a conversa: “Bom
gente, 0 nosso objetivo é criar um novo governo no Brasil assim como Fidel Castro fez com
Cuba, em 1959”. Em seguida, o grupo é surpreendido com tiros e com uma granada. A casa

explode (imagens 2 e 3).
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Quando a exploséo ocorre, Alberto comenta: “Uma granada fazer um estrago desses?!
SO se estivesse cheio de explosivos 14 dentro”. E apds o término do capitulo, ele comenta
novamente:

Ja fui ator. [...] essa questdo da dramaturgia da pra notar que ha preocupacéo
em fazer. Em impactar, né?! Em fazer as coisas. Em arrumar as coisas. Ha
um exagero né? Umas coisas. Exagero no didlogo. Exagero na narrag&o.
Coisas que até ndo sdo nem plausiveis. Essas perseguicdes sdo totalmente
fora do da realidade. Porque tém umas coisas que eu achei interessante.
Aquelas a¢des militares no inicio. Militar que eu digo; a invasdo daquele
sitio. Tudo ta meio furado aqui ali.

Outra cena destacada por Alberto, nesse mesmo capitulo foi o cerco a casa de
Batistelli e Jandira em outro sitio. Na sequéncia, um carro chega e descem quatro policiais.
Jandira foge, enquanto Batistelli troca tiros com os homens. Em seguida, ele se esconde

embaixo de um monte de palha e os policiais fazem uma busca na casa, mas nao o encontram.

Figura 12: Grupo de agentes do Estado procura Batistelli.

Alberto aponta a questao da verossimilhanca na prépria logistica da operacéo policial:

As questdes das perseguicBes... Quando eles faziam um cerco, pelo que eu
sei — eu nunca participei de nenhum cerco, nem fui vitima de um cerco, mas
— eles faziam de uma maneira mais metddica, mais coordenada. Ndo davam
chance as vezes de fuga, num é? E essa perseguicdo de correr atras. De
correr atras... De correr atrés... H4 poucos metros e nao alcangar. Isso é meio
inverossimil. Isso ai.

O deslocamento temporal das musicas que compdem a trilha sonora também é

observado como um recurso para dar plasticidade a cena.
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Tem musica ai que ndo é de 64. E de bem depois, num é? 68. Aquela...
“Domingo no Parque” de Gilberto Gil. Aquela, o “Calice” também. Tudo é
depois. N&o é do inicio. Eles colocaram pra dar um efeito, porque [tem]
essa preocupacdo com a beleza dramética, né? Mas num... A musica ndo
tem a ver com a época (num é?!) do inicio do movimento militar.

O texto também é mencionado. Alberto considera que o didlogo é exagerado e infantil.

Né&o se assemelha ao real, as conversas vividas, mas se aproxima mais da linguagem de teatro

de rua.

[...] eu t6 me colocando como critico da obra. Ndo é a pretensdo de ser
critico, mas como eu percebo o... O texto. [...] O texto. O roteiro. Ele é muito
(como se diz?) assim... Panfletagem. Como se vocé tivesse fazendo... Como
se tivesse fazendo um teatro de rua. Tivesse fazendo um teatro de colégio.
Aquelas palavras de ordem, né?! Muito... Muito é... infantil [...] Como obra
de arte, contudo, deixa a desejar.

Juliano comenta o apelo emotivo dos personagens Maria e José. No primeiro capitulo,

José (major do Exército) infiltra-se em uma mobilizacdo dos estudantes para descobrir

informacdes sobre o assassinato de sua namorada, Cléo, uma militante do Movimento

Revolucionario Brasileiro - MRB. Ele conhece Maria e passa a paquera-la, mas ela suspeita

que ele seja militar e que esteja procurando militantes de esquerda.

Para Juliano, esses personagens sdo muito “ficcionais”, pois ndo condizem com sua

vivéncia. Ele afirma néo ter conhecido ou presenciado algum relacionamento entre militares e

pessoas ligadas ao movimento revolucionario. Para ele, a romantizacdo desse casal de

antagonistas € uma caracteristica do género telenovela utilizada mais para agradar o publico

do que para representar o comportamento dos militantes.

Bom, os personagens sdo muito ficcionais. Primeiro, um infiltrado. Um
infiltrado educado como esse... Acho que a esquerda brasileira ndo
conheceu. E um infiltrado que, no fim, termina até, deixando de ser
infiltrado. Porque comeca a simpatizar com a prépria revolugdo. Porque se
apaixona. Quer dizer... Ai... E o lado que td& muito mais voltado para o
telespectador do que pra a histdria[...].

5.4.2 Mediagdes individuais.

a) A idade

Durante o processo de assisténcia capitulos e também durante as entrevistas, 0s

colaboradores afirmaram que sua compreensédo sobre 0s acontecimentos relativos a ditadura e
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a atuacdo do grupo de militancia mudaram com o tempo. A recepgdo, enquanto espago de
ativacdo e reorganizacdo da lembranca, é também marcada por essa mudancga de perspectiva
sobre o passado.

Na fala deles, em alguns momentos, a juventude aparece com um tom de nostalgia e é
entendida por eles como um tempo de “inocéncia”, principalmente no discurso de Alberto,
enguanto o momento atual é de reflexdo e “consciéncia”.

Como defendido por Bosi (1996) a percepc¢édo temporal é profundamente marcada pela
idade e as perspectivas de vida. O contexto psicoldgico da crianca e o do adulto sdo distintos.
Marcam tempos e formas de ver e sentir diferentes. E isso é influenciado tanto pela
organizacgédo da sociedade quando pelas perspectivas de vida a cada fase.

Enquanto, a crianca busca conhecer o mundo, na adolescéncia, seu objetivo é
conquista-lo. Ja, na vida adulta os projetos de vida estdo voltados a estabilidade do sujeito: a
compra da casa, 0 espaco no mercado de trabalho, a formacao da familia etc. O proprio ato de
lembrar modifica-se ao longo do tempo.

O adulto ndo se ocupa longamente do passado. Entretido nas tarefas do presente,
“quando chega a hora da evocacéo, esta é, na realidade a hora do repouso, o0 relaxamento da
alma, desejo breve mas intenso de evasdo”. Ja o idoso, ao lembrar, ndo estd descansando das
lides cotidianas. Esta se ocupando “consciente e atentamente do proprio passado” (BOSI,
1994, p.60).

E também por isso que o passado ndo pode ser revivido. Pois as percepcdes do
presente entremeiam-se e conformam novas leituras. Novas reflexdes acerca do tempo
anterior e novos significados para imagens da lembranca. O tempo ndo é revivido, mas
refeito. Um exemplo disso é a apreciacdo feita por Alberto sobre a percepgdo dos jovens do

grupo de teatro acerca do golpe militar:

O que me chamou a atencdo foi o... A reacdo dos... Dos estudantes em geral.
Que foi em relacdo ao Golpe, que eles estdo no primeiro ainda, num é?! [...]
o discurso deles, a maneira de como eles encaram... O Golpe. Ja é uma coisa
muito madura. E uma coisa que... E uma percepcdo que a maioria dos jovens
SO veio ter anos depois, entendeu?

Uma cena que ilustra a analise de Alberto € o exercicio de improvisacdo do grupo de
teatro sobre a tragédia, que ocorre no segundo capitulo, no dia 1 de abril de 1964.

Duarte, o diretor do grupo, pede para que os atores, falem de suas maiores dores.
Todos os personagens escolhem falar sobre a ditadura, menos Miriam, que é criticada pelo

grupo ao falar que sua tristeza € por falta de um amor/parceiro.
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Esse género de peca dramatica mostra “a luta dos personagens contra poderes muito
mais altos e mais fortes, que em geral os levam a capitulacdo e a morte”, inspirando emogdes
penosas, como piedade e medo no espectador (DESVENDANDO TEATRO, 2013, p.1).

A referéncia a esse género dramatico no discurso dos personagens (atores do grupo)
funciona como comparagdo entre a ficcdo e 0s acontecimentos recentes. Cabe a eles,
representantes do povo (pois personificam o herdi tragico) o sofrimento causado por forcas
maiores (os agenciadores do golpe). Como pode ser observado na interpretacdo dos atores de
teatro:

Nina: Acho que com esse golpe nosso povo vai sofrer por muitos anos. Muita gente vai
continuar na pobreza. Inclusive, varios irmdos e irmas negras, que sofrem ou sofreram
preconceito por causa da cor da pele.

Beto: Hoje, € um dos dias mais tristes da historia do Brasil. Porque hoje, dia 1° de abril, o
golpe militar derrubou o governo eleito legitimamente pelo povo.

Stela: Hoje, nasceu a ditadura no Brasil. O povo néo vai ter as reformas que precisa e a
censura vai vir mais forte que nunca. Eu odeio censura. Odeio toda falta de liberdade de

expressao!

Figura 13: Grupo de teatro faz exercicio de improvisacao.

Alberto critica o discurso dos personagens. Para ele, aquele era um momento em que a
maioria das pessoas ndo sabia ainda o que era uma ditadura. Ele explica que quando tudo

ocorreu sua percepgéo era limitada a despeito de sua participagcdo no movimento sindical.

A maneira de como reagem a noticia do golpe... Eu acho que foi precipitada
a encenacdo que [havia] alguma... Algum tipo de postura. Alguma maneira
de encarar de... De... De tentar entender o golpe. A gente s6 veio... Muita
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gente sO veio ter [essa percepgdo] anos depois. Ali ja tdo falando que foi
implantada uma ditadura militar, que foi num sei o qué, que as liberdades
todas... Até aguele momento s6 as pessoas que estavam por dentro da... Do
movimento é que podiam imaginar que fosse haver uma ditadura longa. Sei
la.
Alberto assume que essa mudanca em sua perspectiva sobre aquele momento foi
influenciada tanto pelas novas experiéncias, quanto pela idade e as leituras dos livros

historicos e biografias de antigos militantes politicos.

E... E verdade no... Eu me lembro. Eu... A opinido que dou hoje [é] baseada
no que eu li depois. Porque, na época, eu tinha... No golpe militar... Eu tinha
17 anos. 17 anos de idade. Entdo, eu tinha um nivel de percepgdo diferente.
Mas, a gente via que as pessoas ndo estavam muito ligadas [...].

Alberto conta que aos poucos foi tomando consciéncia do que significava o governo
militar. Fato que ele considera ter sido comum ao grupo de militancia. Ele comenta também
que a concepcdo de politica que os jovens tinham na época limitava-se ao periodo eleitoral e a
rivalidade na escolha de determinado candidato. J& 0 comunismo estava associado ao ateismo

e por isso era entendido como algo ruim.

E um protesto. E um movimento. Mas eu acho que ninguém tinha... Poucos
tinham consciéncia do que estavam fazendo [...] as coisas foi ficando mais
claras e tal quando o... O governo foi endurecendo, ne? [...] eu tava no meio
do negdcio vendo aguele movimento todo, mas ndo tinha ideia e néo
percebia a gravidade e nem a importancia da situacdo. E vocé imagina o
resto do pessoal que ndo tava nem ai?! [...] o nivel de consciéncia e de
indagamento do povo era nessa area: ‘eu sou aluisista’, ‘eu sou ednardista’,
‘eu sou’... [...] era isso que o povo curtia. [...] enquanto as pessoas ndo
sentiram na pele essa historia de coisa de prisdo, de persegui¢do, muita gente
ndo tava nem ai pra o que era aquilo, né.

b) A emocao

Orozco Goméz sustenta que a mediacdo individual “surge do sujeito, tanto como
individuo com um desenvolvimento cognoscitivo e emotivo especifico, como em sua
qualidade de sujeito social, membro de uma cultura” (1996, p.85). O ato de relembrar envolve
0S pormenores que envolvem a textura da experiéncia, como cheiros e cores, e as emogoes
sentidas em um quadro de afloramento do passado.

A fala de um dos entrevistados, Mery, os aspectos dos capitulos que ele discute sdo

permeados pela emocgdo de duas situacdes que Ihe marcaram: a morte das suas mées e a
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violéncia sofrida durante a pris&o. Ele discute os valores humanos (o sentimento de afeto pela
familia, o respeito pelas pessoas e a empatia) em oposicéo a violéncia mostrada nas cenas.

Dois aspectos que ele destaca sdo o sentimento de afeto na familia Fiel, que é separada
por causa da repressao e a violéncia dos agentes do governo cometida sobre o casal e a baba
das criangas. Comentando a novela, ele também conta algumas situa¢fes que viveu quando
preso.

Uma das cenas destacadas por ele € quando Filinto leva as duas meninas, Lara e Alice,
para sua casa (com o intuito de torna-las filhas adotivas). As meninas choram e perguntam
pelos seus pais.

Filinto entra na sala da casa de sua familia com as duas meninas e explica que as
meninas “foram deixadas no quartel. Os pais sumiram” e que ndo sabe ao certo, mas foi
informado que os “‘eram dois subversivos que foram sequestrados pelo movimento
anticomunista”. As meninas comecam a questionar se os pais dela foram sequestrados e

onde eles estdo.

Figura 14: Lara e Alice choram e perguntam onde estéo seus pais.

Mery comenta sobre o sentimento de afeto da familia e compara a situacdo com o
abandono de criangas atualmente. Ele fala também sobre o isolamento da familia no periodo
em que estava preso em Recife. O entrevistado se reconhece no drama das criangas,

revisitando e reelaborando essa experiéncia.

O sentimento do... Das... Das criancas em relacdo aos seus pais mesmo
diante daquela situacdo atribulada, eles clamavam por isso. A propria
empregada domeéstica sentiu muito [...] Da paternidade. Do sentimento da
paternidade. Acho que isso € muito forte na sociedade e acho que os pais...
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Por dinheiro nenhum eu abandonaria meu filho. Nem na pobreza faria isso e
a ruptura disso, de vocé ficar sem a guarda de seus filhos, é muito forte e
hoje é o que acontece mais.

Mas, o senhor era muito novo quando foi preso. N&o era pai ainda?

E. N3o, mas... Mas eu guardo esse sentimento de paternidade porque eu
amava a minha mae. Eu... Eu ndo tinha contato até porque... Até pela minha
pobreza, num é? [...] A minha mée bioldgica foi uma vez me visitar na casa
de detencdo do Recife. Meus amigos aqui em Natal, meus companheiros [...]
fizeram uma cota e ela foi até ao Recife me visitar. Ela e meu padrasto. Mas
minha mé&e adotiva ndo podia ir. Ela... Ela era acometida de acidente
cardiovascular. De AVC. Sempre ela foi doente e a minha auséncia de casa
também gerou muita... Muito sofrimento. [...] Apesar de eu ser filho adotivo,
mas ela me considerava filho, né? Tudo isso marcou e tem muita relagédo
com isso. A separagdo dessas criangas € um eixo que vai pelo mesmo
caminho (se emociona).

Outro ponto que foi bastante comentado por Mery foi a violéncia nas cenas de tortura.
Logo, ao final do primeiro capitulo ele disse que durante muito tempo se recusou a falar sobre
0 que viveu, porque algumas vezes essas lembrancas podem trazer a sensacdo de dor

novamente:

As vezes, eu me sinto mal em lembrar momentos ruins e, outras vezes, eu
me sinto bem em falar dos meus amigos. [...] A lembranca e a relembranga é
muito forte, num é? Um ato de violéncia. Até porque eu tenho eu abomino a
violéncia quer seja ela psicologica, quer seja ela mostrada na humilhacéo das
pessoas. ‘Ah, vocé é pobre’.

Mery disse ainda que chegou a ver cenas da telenovela, mas desistiu de assistir porque
se sentiu mal com as cenas “fortes” e pediu a esposa para também ndo acompanhar o

programa.

Eu me senti mal. Eu... E.... Eu... Introjetou em mim todos aqueles momentos
que eu passei de torturas. Dos corredores. Dos corredores sombrios de vérias
prisdes que eu tive... E... Me deu... Eu me senti muito mal. Trémulo. E
profundamente amargurado. E tanto que eu no continuei. Eu ndo continuei,
porque pra mim trazia uma... Uma memoria muito cruel. Dura até pra minha
estrutura fisica e humana. E visdo humana atual. Foi isso que eu tive.

Conforme Araujo e Santos (2007, p.102), a memdria e 0 esquecimento envolvem
também questBes éticas e morais. Ao evocar 0 passado, 0 sujeito pode “reviver uma
experiéncia e evocar novos desejos e emocdes, e estes podem ser extremamente negativos e
auto-destruidores”.

Durante as assisténcias, nas cenas de tortura e prisdao, Mery demonstrou esse mal-estar

fazendo algumas anotacdes, meneando a cabeca e, algumas vezes, comentando diretamente o
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gue esta vendo. No segundo capitulo, por exemplo, quando Carlos foi torturado na cadeira do
dragio®®, ele comentou: “Vocé tem o juizo bom. Fica calma. Porque sdo cenas que mexem.
Mexem com o subconsciente da gente”. Quando questionado sobre como estava se sentindo
ao assistir com a pesquisadora, ele afirmou que ainda se incomodava, mas pelo fato de estar
com alguém e poder conversar ficava mais tranquilo.

Outra cena discutida tanto por Mery como pelos outros entrevistados foi o estupro de
Odete no capitulo dois. Na sequéncia, Odete e Carlos (casal) estdo em um galpao de tortura ja
sofriam violéncia ha algumas horas para dar informacdes sobre 0 movimento revolucionario
do qual eram membros.

Na cena, o delegado Aranha bate em Carlos com um pedaco de madeira e depois
manda o inspetor Fritz levantar a blusa de Odete (imagens 1 e 2). Depois, Aranha chantageia
Carlo: ou ele fala tudo o que sabe ou Odete sera estuprada (imagem 3). Em seguida, Fritz
joga o corpo de Odete sobre a mesa e comega 0 estupro enquanto ela é contida por Telmo
(imagem 4). A cdmera mostra apenas a expressao de dor da personagem.

1. Carlo recebe paulada de delegado 2. Inspetor Fritz levanta a blusa de
Aranha. Odete.

3. Aranha ameaga Carlo: “Vocé 4, Telmo rende Odete sobre a
nio vai falar nada, ndo? Entéo, mesa enquanto Fritz a estupra.
eu vou abusar da sua mulher na

sua frente”.

Figura 15: Odete € estuprada no galpdo de tortura.

18 Conforme Goulart (2011, p.1), essa espécie de cadeira era revestida de zinco e ligada a terminais elétricos. O
preso sentava-se despido, o aparelho era ligado na eletricidade e o zinco transmitia choques a todo o seu corpo.
Muitas vezes, para acentuar a dor jogavam agua na vitima ou colocavam um balde de metal na cabeca dela.
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Mery comenta que essa cena se destacou por sua crueldade, o que Ihe fez relembrar
uma situacdo semelhante: uma colega de militdncia foi estuprada em sua presenca. Ele
menciona também que soube da retirada das cenas mais violentas da trama por causa da

rejeicao do publico.

O que mais me chamou a atencéo isso € [...] a crueldade e a violéncia da...
Da... Da repressdo [..] encarna um... Uma bestialidade, num é? Um
sentimento de... De crueldade, num é? Da parte da repressdo. Isso fica pra
mim muito claro e muito marcado e eu... Eu rememoro meus tempos de
prisdo e vejo cenas. Por exemplo, [...] no quartel da Artilharia da Costa em
Olinda, eu presenciei um ato de estupro de uma companheira nossa, num é?
E em frente a varios outros presos politicos que se encontravam naquele
local. Era uma forma de intimidacdo. E de crueldade. E de falta de ética e
falta de personalidade. E até hoje com essa... Com essa apresentacdo, eu
constato isso. Falta de sentimento humano e humanismo, num é? [...] Eu
acho que houve muito protesto [contra esse tipo de cena] — ao que a gente
sabe, num é€? — De suavizar, ndo €?! Suavizar e de tirar aquelas cenas mais
dantescas.

Tanto os valores sociais quanto ao comportamento dos personagens retratado na
telenovela sdo vistos como proximos a realidade vivida por Mery e representativos ndo apenas
dos antagonistas politicos (militares e comunistas), mas do ser humano.

Para Bonin (2003, p.6), um das chaves do reconhecimento do sujeito com a telenovela
é “a enorme densidade das tramas familiares que estruturam o melodrama, que falam do peso
que a sociabilidade primordial de parentesco, as solidariedades locais e a amizade tém para
aqueles que nele se reconhecem”.

Diferentemente dos outros entrevistados, Mery ndo discutiu a questdo da cronologia
dos acontecimentos representados, nem da deturpacdo de alguns deles, mas considerou que
Amor e Revolucédo fez uma representacao verossimil tanto quanto a época como em relagéo
aos valores e ideias do seu grupo de militdncia. E também reconhece um enguadramento

oferecido como especifico da linguagem da telenovela.

[...] acho importante o contexto da novela. Do ponto de vista artistico
muito bem feito, como eu disse a vocé. Eu disse a vocé que eu acho essas
pessoas ai talhadas para isso. Os artistas, os sentimentos dos guerrilheiros,
0... O comportamento artistico exemplar... Exemplar. A repeticdo bem
feita. E um drama bem feito e é com... E tem esse objetivo de gerar
discusséo. Suscitar a discussdo na sociedade.
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Quanto a identificacdo; ap6s acompanharmos o ultimo capitulo, ele afirmou que
alguns personagens encarnaram valores humanos e simbolizaram pessoas que ele conheceu, e
também lembravam histdrias que ele ouviu sobre as prisoes.

Mery afirma que o lider comunista Batistelli fez com que ele se lembrasse de um
companheiro de militancia. Batistelli encarna “o personagem... A grandeza. E a virilidade. E a
bravura dele me chama a atencdo e me fascina. Até porque eu relembro Gregorio Bezerra. A
luta de Gregorio [lider comunista pernambucano]”.

Ja o general Lobo Guerra ¢ classificado por Mery como o algoz. Ao falar sobre o
personagem, ele ainda compara-o com um investigador do DOPS que sentia prazer em
torturar os presos politicos.

No Recife tinha um investigador do DOPS na delegacia auxiliar (isso foi
contado por Gregoério)... Que ele s6 dormia bem, s6 se satisfazia quando
vinha para a delegacia torturar os presos. Entdo, um homem desse € anormal.
N&o é um ser humano completo. Ele sentia a vontade de... De praticar
violéncia e se... Se... Vamos dizer... Se autossatisfazia com essa coisa [...].

Mery ndo critica nem menciona erros historicos ou aspectos a ser corrigidos, mas ao
falar sobre a importancia dos valores humanos, narra dois episodios em que pessoas que
estavam trabalhando para a repressao lhe ajudaram: 1) alguém, que trabalhava na cadeia,
salvou-o0 da morte, pois ele havia se alimentado com comida estragada e essa pessoa lhe deu
pedacos de casca de laranja (o que ajudou a regular seu sistema digestivo); 2) e outra pessoa

que contribuiu para abreviar o seu tempo de detencéo.

[...] eu conheci esse escrivdo e tenho dele uma... Uma memdria enorme da
sua bondade humana. Ele... Ele é quem fazia formava os processos. Fazia a
coletdnea das pecas processuais. E ele disse... Me chamou e eu disse:
“Pronto. Certamente, serd outro problema”. Ele me deu outro envelope em
papel madeira e disse: “Olha aqui estdo seus documentos falsos [...] fiz uma
retirada. N&o anexei aos processos. Se tivesse anexado vocé seria condenado
outra vez”. [...] Parti com os documentos e queimei. Quer dizer, um gesto de
pura grandeza humana (até arriscando a funcio dele) [...] E um gesto que
ndo pode nem se qualificar. De grandeza humana. De Wilson Menelack de
Oliveira. Nao sei onde ele estd. Num sei se ele é vivo, num é? Isso foi em
meia nove. Ja faz mais de 30 anos, num é?

Conforme foi observado, pode-se inferir que esses episddios contados por Mery sao
marcas de memaria que aparecem como contraponto as situacdes ndo retratadas nos capitulos.
Embora ndo ganhem relevancia no enquadramento oferecido, essas marcas dialogam com 0s

valores e ideais transmitidos pelos personagens que defendiam o retorno do governo
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democratico (liberdade, solidariedade e amor pela familia) com os quais o entrevistado se
identificou.

5.4.3 Mediagdes institucionais: o grupo de militancia e os textos histéricos.

Segundo Orozco Goméz (1996, p.88), a audiéncia € “muitas coisas a0 mesmo tempo”
ndo sé o sujeito que atua com a midia, e nesse caso, 0 sujeito que assiste telenovela. Cada
pessoa participa de varias instituicbes sociais, por isso, a identificacao e a situacdo especifica
de ser audiéncia ndo apagam outras identidades.

As instituicOes constituem-se em grupos e espagos sociais, com 0s quais 0 sujeito se
liga em diferentes momentos de sua vida e com diversos graus de engajamento, seja por lacos
de afetividade (como familia, amigos, vizinhos), atividades educativas e de lazer (escola,
faculdade, clube), profissionais (empresa, associa¢do, cooperativa etc), sociais (Ongs, por
exemplo) ou politicas (partidos).

Conforme Gomeéz (1996), cada uma dessas instituicdes atribui identidade e
classificagbes que dao sentido a0 mundo e imprimem mediagdes. Desse modo, cada grupo
exerce certa autoridade ou serve como referéncia para o sujeito em relagdo a um ou Varios
temas.

Com relagdo aos entrevistados, os trés ttm em comum o envolvimento em grupos de
filiacdo comunista durante o Regime Militar. Entretanto, cada um participou de grupos de
militancia politica e mobilizacdo social completamente diferentes em organizacéo e objetivos,

como explicou Juliano em uma das nossas conversas.

As organizagdes de esquerda, elas proliferavam exatamente porque nao
havia unidade nem de pensamento politico nem de proposta organica. Cada
uma achava que devia se organizar de um modo. Cada uma defendia a
revolugdo brasileira a partir de uma visdo. Umas achavam que a revolugdo
era socialista. Outras achavam que era nacional e democratica. Outros
achavam que a revolugéo era popular. Outros achavam que a revolucdo era
da cidade para o campo. Outros achavam que era do campo iniciando-se pra
cercar as cidades. Outros achavam que era a0 mesmo tempo na cidade e no
campo. Entdo, havia divergéncias do ponto de vista dos objetivos finais, ta?!
Havia as divergéncias do ponto de vista tatico. E da propria forma de
organizagéo.

Mery era vinculado uma Liga Camponesa de Canguaretama e Alberto teve ligacdes
com o movimento sindical, ambos eram filiados ao PCB e ao PCR, respectivamente. Partidos

que acreditavam na organizacdo pacifica como caminho para o retorno do governo
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democrético. Mery e Alberto atuaram na regido do Nordeste, nos estados do Rio Grande do
Norte, Paraiba e Pernambuco.

Ja Juliano participou do PCB (que também defendia a luta pacifica), mas depois saiu e
foi para 0 PCBR, que defendia o confronto armado contra o governo. Esse partido atuou tanto
no Nordeste quanto em outros estados do pais, como Rio de Janeiro e S&o Paulo.

Todos os entrevistados participaram do movimento estudantil, mas as memarias desse
grupo pouco apareceram nas narrativas deles. J&, as lembrancas da militancia nos partidos,
dos companheiros de luta e da reacdo de suas familias sdo temas frequentes.

Embora, a entrevista de histdria de vida tenha utilizado um guia de quest@es, o roteiro
foi modificado conforme as respostas dadas por cada colaborador, pois a proposta daquela
etapa da pesquisa era ndo apenas conhecer a experiéncia com do sujeito com a militancia
politica na cidade de Natal, mas observar que lembrancas eram marcantes para eles e
poderiam se constituir em chaves de sentido para compreender as mediagdes no processo de
recepcao.

Considerando as experiéncias distintas e os diferentes temas e lembrancas abordadas
por eles, cada entrevista conservou alguns aspectos em comum mas também algumas
particularidades. Ja, as conversas depois ou durante 0s momentos de assisténcia seguiram as
observagdes dos entrevistados e a dindmica deles.

Mery e Alberto fizeram algumas observagdes e pouco conversaram durante a exibicéo
dos capitulos. Preferiram falar depois. Ja Juliano conversou tanto durante os capitulos quanto
em momento posterior. Como dito, essa dinamica nao foi imposta. Houve apenas o comum
acordo de seguir o ritmo de cada entrevistado.

Essas diferencas durante o processo de assisténcia demarcaram também formas
distintas de ver a telenovela e tratar das imbricacdes entre o enquadramento oferecido e a
memoria. Juliano confrontou mais as disparidades entre o vivido e 0 encenado que 0S outros e
ISso se evidenciou nas suas observagdes constantes sobre o tempo, 0 espaco e as situagdes
representadas ao longo da exibicdo.

No primeiro capitulo, por exemplo, os personagens Mario e Maria decidem participar
de uma mobilizacdo de estudantes em protesto a ditadura e Mario diz: “Ta todo mundo indo
pra faculdade de Direito, perto da central”. Juliano comentou: “a faculdade nacional de
Direito ndo era na central. Ficava no Catete”.

Outro exemplo sdo suas observacdes sobre a cronologia das cangdes “Pra Néo Dizer
Que Né&o Falei Das Flores” de Geraldo Vandré e “Apesar de vocé” de Chico Buarque,

exibidas no primeiro capitulo que se passa em 1964. Juliano comentou que as mdasicas
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estavam fora do seu contexto de publicizagdo. Elas eram do final da década de 70 e, segundo
ele, ndo tinham “nada a ver” com o contexto retratado.

A mdasica “Viola Enluarada” de Marcos Valle e Milton Nascimento carrega uma
contradicdo em sua historia, que foi observada por Juliano. A letra foi criada por Marcos e
Paulo Sérgio Valle "pra dizer que qualquer um pode fazer musica de esquerda [...] [e] se
tornou um hino do movimento estudantil. [...] O tiro saiu pela culatra”.

As expressoes “ndo houve nenhum caso de...”, “isso ndo existiu”, “ndo aconteceu”,
“que eu saiba, ndo houve isso”, “nunca ouvi falar nada”, “isso é fato” demarcavam na fala
de Juliano esse movimento de embate entre a esfera do vivido e do representado.

Os capitulos assistidos remontavam o inicio do golpe tratando, inclusive, de situacdes
que sdo contestadas ainda hoje pelos os antigos antagonistas politicos. Como, por exemplo,
uma movimentacao revolucionaria em torno de implantar um governo comunista no Brasil
sendo organizada em 1964. Todos 0s entrevistados sustentaram que, naguele momento, nao
havia nenhuma mobilizacdo para montar uma guerrilha e tomar o poder executivo do pais.
Pelo contrario, os militantes acreditavam que o presidente Jodo Goulart faria as reformas e
que, com 0 apoio do povo, uma transi¢do para o socialismo aconteceria, como afirma Juliano

em um trecho da entrevista sobre sua histéria de vida.

Ah... A nossa sensacgao era que 0 movimento tava crescendo. NoOs estdvamos
a caminho do socialismo. Tava na antessala do socialismo. N&o tinha
nenhuma perspectiva sombria, num é? [...] tinha uma confianca absoluta no
chamado dispositivo militar do presidente Jodo Goulart, que impediria
qualquer golpe. Confianca no governador Brizola no Rio Grande do Sul, que
tinha garantido a posse do Jango. No Arraia [Miguel Arraes], governador do
estado do Pernambuco e tal. A forca do operario sindical. Camponeses.
Alunos. Muito fortes, né?! Ao unissono, ‘nossa luta nossa voz’. Era muito
forte tudo isso. Entdo, a direita, a gente achava que estava com os dias
contados porque néo tinha esse medo [...].

Uma particularidade na dindmica de assisténcia com Juliano € que a telenovela
remontava alguns acontecimentos e ele acompanhava esse movimento contando episddios e
aspectos de sua militancia, relembrando de companheiros e caracteristicas do grupo e também
corrigindo o que, pra ele, ndo era verdadeiro. Em uma cena do capitulo um, por exemplo, (que
mostrava um grupo de militantes esquematizando um governo comunista) ele reiterou que
antes do golpe ndo havia planejamento algum nesse sentido. Mas, confirmou que o Comando

de Caca aos Comunistas ja estava funcionando.
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64? Antes do golpe? Era o pessoal do CCC que fazia isso. Esse fato nunca
aconteceu. Nesse periodo, a direita organizada ndo oficialmente
(movimentos fascistas, CCC, ligas da familia) atacava principalmente
sindicatos rurais. NOs, intelectuais, estudantes, ndo precisdvamos nos
esconder. Estavamos em semilegalidade. Nos encontrdvamos na cidade.
Antes do golpe, muita gente foi assassinada. Muitos, nas ligas rurais,
principalmente em Pernambuco e Paraiba.

Um recurso usado para demarcar o tempo da narrativa era as legendas dos capitulos.
Algumas cenas representaram episodios conhecidos sobre o golpe militar, como o comicio do
presidente Jodo Goulart na Central do Brasil sobre as reformas de base, que reuniu de

trabalhadores, associa¢des de servidores publicos, entidades estudantis e partidos de esquerda.

Figura 16: Maria discursa para um grupo de estudantes.

Em uma das cenas, Maria discursou para um grupo de estudantes na Unido Nacional
de Estudantes (UNE) e afirmou que os estudantes tinham o dever de “liderar a campanha pelo
respeito a democracia no Brasil” e que eram a “vanguarda”. Juliano comentou: “Ninguém
nunca disse que o0s estudantes eram a vanguarda. Para nds, a vanguarda era a classe operaria.
Estudantes e intelectuais s6 apoiavam”.

Na fala de dele, assim como dos outros entrevistados, a experiéncia mistura-se aos
relatos histéricos, como ocorre em uma passagem que remete a criacdo da UNE, durante o
segundo capitulo. Na cena comentada, a policia chega e comeca a prender os estudantes e
ocorre um incéndio na UNE. Juliano confirmou o acontecimento e contou também parte da

historia da UNE, religando passado e presente.
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O incéndio da UNE. Isso ai foi um fato real. [...] Agora que a sede da UNE
t4 sendo reconstruida. A UNE era o Consulado Alemdo. Os estudantes
ocuparam la em 1943, na Segunda Guerra Mundial. Getdlio ja tava
rompendo com a Alemanha por causa dos Estados Unidos e néo fez nada.
Eles transformaram aquele prédio cheio de suasticas na UNE. Foi um marco
nacional Internacional, alias.

Além de recorrer ao relato historico, as narrativas dos entrevistados aludiam também
as historias contadas por companheiros de militincia (em conversas e testemunhos
publicados) e ainda em noticias dos jornais e da internet, visto que com a abertura da
Comisséo da Verdade Nacional, o debate sobre os arquivos secretos e 0os abusos aos direitos
humanos durante a ditadura voltaram figurar na midia. Ao falar sobre as cenas de tortura nos
capitulos, Alberto, por exemplo, afirma que precisaria confirmar com um companheiro (preso
logo no inicio do golpe) se havia aquele tipo de tortura logo no comeco do regime.

Bosi (1994, p.83) afirma que é uma atitude caracteristica do idoso essa busca por
confirmar o0 que se passou com seus coetaneos e em testemunhos escritos ou orais. De um
lado, ele investiga, pesquisa e confronta a propria memoria (tesouro de que é guardido). De
outro, recupera o tempo que correu e da sentido a propria vida.

Desse modo, a percep¢do do passado ndo é modificada somente por mudangas nas
formas de ver e sentir do sujeito, mas no proprio trabalho elaborativo deste em torno da
memoria. Ele procura a partir do seu interesse inicial pela propria memaoria completar os
quadros da lembranca e dar unidade a prépria historia. A memoria pessoal, contudo, media a
organizacao dessas novas informagdes (0 que se aproxima da experiéncia do sujeito é tido
como verdadeiro) que, por sua vez, reconfiguram-na. Como explicita Juliano, quando

questionado sobre como se sentia ao assistir ou ler a respeito da Ditadura Militar.

E um sentimento... Primeiro a... A minha curiosidade histérica, né?! Saber
se sdo relatos que correspondem aos fatos da histdria, se sdo efetivamente
veridicos, se sdo ficcionados, se sdo inflacionados ou deflacionados. E,
depois... Sempre sou forcado a fazer uma espécie de reavaliagdo.
Inevitavelmente, ha um... Uma viagem. Uma espécie de retorno. E como
se... N&o usaria muito essa palavra, porque num... Num t4 muito de acordo
com minha concepcdo de mundo... Uma espécie de reapresentacdo dos
fatos, né?! Dos seus fantasmas e tudo mais. Muita coisa volta ao presente.
Claro que com muita filtragem. Muita peneirada critica também. Mas eu...
Sempre... Sempre leio coisas. Textos. Livros.

Tratando-se da recepcdo, observamos que novas lembrancgas surgiram na narrativa dos
entrevistados durante as assisténcias. Episodios peculiares, a descricdo do grupo e lembrangas

de companheiros foram mencionadas. Essas narrativas imbricavam a experiéncia pessoal com
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relatos de amigos e de livros ao enquadramento dos capitulos. A trama da unidade dramatica,
por sua vez, funcionou como um roteiro para ativar lembrancas. Contudo, apenas aspectos da
novela significativos para o sujeito e suas demandas de memdria foram discutidos.

Concernente a forca das lembrancas, Halbwachs (1990) explica que para que o sujeito
partilhe de uma mesma memaria com o grupo é necessario que ele mantenha-se participando
dele, para que as lembrangas se renovem e se completem e que certas impressdes se
mantenham, pois com o passar do tempo outras lembrancgas juntam-se a primeira. A imagem
feita sobre um determinado tema continua a evoluir a medida que o ponto de vista do sujeito
se desloca.

Assim, o trabalho de pesquisa exercido pelo sujeito e a publicizagé&o sobre a militancia
politica (dois dos entrevistados costumam ser convidados com certa frequéncia pela midia
local e para atividades académicas para falar a respeito do tema) sdo também entendidos
como formas de engajamento e manutencdo da memoria.

Em um momento que se discute, ainda que com pouco envolvimento da sociedade e
da midia, uma revisdo sobre o passado, através da abertura de arquivos da repressdo sob a
tutela do Estado e investigacdo a respeito dos militantes politicos mortos ou desaparecidos, a
telenovela foi entendida como meio tanto para o agendamento desse tema quanto para
conscientizacao e adesdo ao debate na esfera politica.

As demandas dos militantes sdo entendidas como expectativas ou desejos de
representacdo para o enquadramento da telenovela. O que esse sujeito que lembra espera ver e
como ele deseja ver a militancia sendo ficcionada? E, nesse sentido, ha uma exigéncia de
veracidade por parte dos entrevistados e por representatividade do seu grupo, sua comunidade
interpretativa.

Essas demandas refletiam-se nas narrativas os entrevistados. Com a repeticdo de certas
lembrancas, eles corrigiam ou discordavam do quadro encenado. Mas, entre essas demandas
havia também divergéncias com rela¢do a matriz cultural do género telenovela. Por exemplo,
Mery via 0s personagens como humanizados e concentrou suas anélises no enredo ficcional,
desconsiderando o que Juliano e Alberto chamaram de erros historicos.

Para ele, a telenovela representou os valores do grupo de militancia e também dos
militares que participaram da repressdao. Mery, inclusive, foi o0 Unico a ressaltar que existiam
militares comunistas e que ninguém sabia, embora a trama mostrasse um militar (José) que se
opunha ao regime e simpatizava com 0 comunismo.

Tanto Alberto quanto Juliano refletiram sobre aspectos que foram silenciados no

enquadramento. O contexto politico, por exemplo, aparece reduzido as conversas dos
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personagens e a algumas cenas de movimentagGes publicas, como a manifestacdo dos
estudantes na Central da UNE. Alguns personagens mostravam preocupagdo com as reformas
de base e o discurso do presidente Goulart (por ex., a cena em que o casal Lucia e Thiago
Paixd@o discute sobre o discurso de Jango no dia 1 de maio), enquanto outros se animavam
com o projeto (por ex., o discurso de Maria, na Central). Alberto e Juliano observaram essa
auséncia de representacdes do governo e da populagéo.

Alberto afirma que se fosse recriar a novela, além de realocar a cronologia, iria tentar
retomar o contexto politico, mostrando a figura dos lideres e também a organizacdo dos

movimentos sociais.

Aquele nacleo da familia... Assim, dos militares. Eu tiraria aquilo ali.
Colocaria uma coisa de passagem assim s6 pra... Porque foi dada muito
importancia aquela coisa em detrimento de outras que poderia ter
aprofundado. Como essa de buscar a posi¢do dos lideres, num é? O que o
lider estava pensando naquela época? Como que tava 0s senadores e 0 que
eles estavam fazendo? O qué que aconteceu no congresso? Quem € que tava
falando? Quem é que estava protestando? [..] Quais sdo aqueles que
permaneceram fiéis aos ideais e aqueles que se bandearam pro outro lado
[...] A primeira fase dela deveria colocar o espectador em contato com as
condigdes anteriores ao Golpe. Remoer mais isso [...].

Ja Juliano observa que enguadramento ndo deu relevancia ao povo. Mesmo tendo
cenas de manifestacOes, na apreciacao dele, estas foram insuficientes. O povo ficou ausente
da historia.

O povo estd profundamente distante. Inclusive, eles teriam cenas, muitas e
muitas cenas de manifestacdes de ruas etc. etc. Da repressdo. As primeiras
reacOes ao golpe militar sdo pessimamente utilizadas ou quase ndo séo
utilizadas. Entdo, ha uma auséncia muito grande do povo nisso ai.

Outra questdo se refere ao contrato de recepcdo. Para Alberto e Juliano, a
representacdo de um relacionamento afetivo entre uma moca do movimento revolucionario e
um militar seria inverossimil. Uma “sindrome de Estocolmo”, na expressdo de Juliano. Na
opinido de Alberto, a presenca desse tipo de relacionamento faz parte do formato audiovisual
da telenovela, compondo a historia apenas para trazer emocao ao publico: “[...] nucleozinho
romantico... Aquele do casalzinho, né? Do cara que € suspeito de estar infiltrado. Da menina.
Serve como contraponto romantico e tal, mas eu acho totalmente dispensével ali também.

Mas, como aquilo ndo é um documentario num é?”.
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J& as cenas de apropriacdo da crianga foram muito criticadas por Alberto. Conforme
observamos, 0 autor ndo representou figuras publicas de maior destaque histérico, como o
presidente ou militantes comunistas mais conhecidos. Todos 0s personagens eram ficcionais,
como também era ficticio o0 nome da militancia guerrilheira retratada. De modo, que houve
uma tentativa de representar os caracteres gerais da Ditadura, como € o0 caso da apropriacao
das criangas por parte dos militares. Essa situacdo aconteceu em grande propor¢do na
Argentina, porém no Brasil pouco se tem conhecimento de algum episodio desse tipo.

Juliano criticou o fato de o enquadramento dar relevo a apropriacdo de criancas por
essa situacdo ndo ter sido tdo comum no pais. Mas, quando estava assistindo um dos capitulos

contou sobre a prisao de um adolescente na mesma dependéncia carceraria que ele.

Agora essa novela tem... Principaliza muito o fato de essas criancas ficarem
na mao dos inimigos. Quando isso, no Brasil, isso é um fato que...
Concretamente, ndo aconteceu isso. Isso é um fato tipicamente da Argentina.
[...] Mas aqui no Brasil, eu ndo tenho conhecimento de casos desse tipo.
Aqui no Brasil, ndés conhecemos casos absurdos. Eu, por exemplo, sou
testemunha. Eu e outros companheiros que estavam comigo. Duas criangas
foram presas. Eu ndo sei 0 nome da menina. Sei 0 nome do menino, porque
ele ficou na detencdo do Recife, no Pavilhdo dos presos politicos. [...] E o
gue era a mae dele? A mée era apenas uma camponesa, que tinha um irméo
revoluciondrio que tava foragido [...] Parece que o primeiro nome era
Antonio, mas era conhecido como Branco, porque ele era bem branguinho.
Ele tinha 14 anos, 15 anos de idade e ficou preso! [...] Quando a gente Vé...
Chega aquela crianga. Presa 1. E chegou a levar até choque elétrico e
porrada. Pra dizer o qué? N&o sabia nada. Ele ndo entendia nada.

Ja Alberto considerou esse enquadramento como uma representacdo da dor pela
separagdo dos membros das familias de militantes, em consequéncia da persegui¢do politica e
das prisoes.

As filhas [...] representam esse lado sofrido e doloroso, né? Porque nas
prisdes, as pessoas eram discriminadas. Entéo, ndo tinha nada de legalidade.
Vocé sabe que sequestrava a pessoa levava e ndo dava satisfagdo. Isso era
um golpe pra mée, pras familias, pros filhos. E tem muito filho... Que foi
feito do pai, né?

Juliano desaprovou também a representacdo dos membros do movimento
revolucionario. Os personagens foram considerados excessivamente sentimentais e, portanto,
distantes da realidade. Ele criticou ainda o préprio nome da militancia “MRB” (Movimento
Revolucionario Brasileiro) dizendo que ndo havia nenhum grupo de esquerda armada com
esse nome. Desse modo, a questdo da licenca poética do autor — que preferiu ndo usar o nome

de nenhuma militéncia existente, possivelmente, para representar o grupo de esquerda a partir
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de caracteristicas gerais e esquivar-se das comparac¢des entre o vivido e o representado — é
entendida como uma forma de falseamento da verdade, em vez de uma especificidade da
ficcdo.

Por meio da pesquisa, pode-se considerar que o audiovisual serve como um guia
aberto para as lembrancgas. Através das tramas do género ficcional, o receptor ndo apenas
relembra e reorganiza quadros da memoria, mas também ressignifica-os. As lembrancas,
comuns aos entrevistados, apareceram ancoradas em fontes institucionais (um grupo de
pertenca ou comunidade interpretativa e 0s relatos historicos) e se repetiam nas entrevistas e
nas assisténcias, apesar de que no segundo momento da pesquisa outras feicdes da memoria se
evidenciavam.

No espaco das lembrancas individuais e no proprio pacto de recepcao é que 0 processo
de recepcdo guardou sua singularidade. A abordagem da novela sobre as questdes das
familias, os valores e as atitudes dos personagens, 0s sonhos e as relagdes amorosas foram
abordados pelos sujeitos tanto a partir de suas percepgOes sobre o grupo quanto de suas
vivéncias pessoais. Como sustentado por Lopes (2002, p.182. Grifo nosso), “a experiéncia
subjetiva implicita no ato de ver telenovela pode ser resgatada na imitacdo ou recriacdo de
discursos e imagens [...]".

Os temas tratados e a forma de narrar mudaram durante as assisténcias. A medida que
0s entrevistados recuperavam aspectos das lembrancas e acrescentavam detalhes ou contavam
outras historias. Novas em relacdo a narrativa anterior (da entrevista sobre a historia de vida
deles). Temas que remetiam a lembrancas do grupo de militancia e que apareceram de forma
resumida foram mencionados durante as assisténcias. O Unico a falar sobre o que aconteceu
na prisdo na entrevista de historia de vida foi Mery. Juliano e Alberto relembraram esse
assunto depois de ver as cenas dos capitulos.

Observamos ainda que os momentos de assisténcia foram também um espaco de
aquecimento das relacOes entre entrevistador e entrevistado, como propds Lopes (2002), visto
gue as conversas com 0s colaboradores da pesquisa seguiam o ritmo e os temas escolhidos
por eles. Simultaneamente, as questdes abordadas pela telenovela se voltavam para a esfera
privada e contribuiam para que ele falasse do seu modo.

Além das memodrias, existiu também um dialogo sobre as expectativas do presente no
gue concerne a continuidade dos ideais comunistas (como a igualdade entre as pessoas, 0 fim
do capitalismo e o debate sobre as reformas de base), aos governos democraticos (além do
Brasil, a Venezuela foi citada) e as lutas das minorias, que na opinido dos entrevistados,

atualmente tem ganhado maior adeséo e espaco para debate que outras questdes sociais, como
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a pobreza e o desemprego. Destarte, 0 processo de recepgéo se constituiu como uma instancia
de rememoragdo e reconfiguracdo da lembranca em que o enquadramento da narrativa
ficcional dialoga com as experiéncias do sujeito e desloca outras percepcdes sobre o passado e
0 presente.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciamos com esse projeto no Programa de Mestrado, tinhamos um objetivo
bem diferente do atual, que era investigar como ocorre a identificagdo do publico com a
telenovela. A ideia era acompanhar com o telespectador a exibicdo desse programa no
momento em que era transmitida. Passados dois anos, compreendemos que a reflexdo em um
trabalho de pesquisa ndo fica restrita a pesquisa bibliografica ou a0 momento em que se
escreve 0 texto.

A reflexdo comeca de fato quando delimitamos o objeto de estudo e prossegue em um
processo de diferenciacdo entre o conhecimento anterior e atualizacGes provenientes das
novas leituras. O conhecimento é movente. Ele esta sempre se transformando e modificando o
cenario. Pois, os dados podem reagir a analise. Correlacionando essa analise com o estudo da
memoria, podemos dizer que ela ja ndo é mesma. Primeiro, a arte de narrar permitiu que uma
memoria se fixasse ao longo do tempo e mediasse também novas formas de compreensao.

Apds o advento de novas tecnologias, parece certo sustentar que o que as narrativas
ganharam em alcance perderam em escuta. Bonin (2006) tem discorrido sobre a emergéncia
de uma cultura da memoria. Sarlo (2007) abordou o tema da museificacdo da memodria.
Criam-se monumentos e celebracOes para lembrar o passado, mas, contraditoriamente, esses
lugares que reivindicam a memoria parecem esvaziar-se de sentido.

Barbosa (2011) aponta para o cerne da questdo. No processo de reconstrugdo do
passado ha também o esquecimento por persisténcia de restos. A repeticdo de determinadas
versOes do passado tende a omitir outros aspectos dos acontecimentos vividos, situacdo que
foi observada durante a pesquisa de recepcao.

Consideramos como memoria coletiva, 0s aspectos em comum nas narrativas,
mapeados tanto nas historias de vida que eles contaram na primeira entrevista, quanto nas
histdrias contadas durante as assisténcias dos capitulos. Observamos também uma tendéncia
de completar os relatos entre os colaboradores, e nesse sentido, 0s pontos vazios da lembranca
— quando a memoria individual se apoiava nos relatos, pois o sujeito afirmava ndo ter
presenciado ou mesmo vivido a situagdo mencionada —, que eram comuns entre 0s
entrevistados, foram também classificados como memdria coletiva.

A recepcdo foi entendida como espaco de (re)constituicdo da memoria e ndo da
historia, porque 0s sujeitos que assistiam nao criaram suas representacdes sobre o Regime

Militar apenas pelo relato do outro, mas por sua experiéncia pessoal na militancia politica e
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pelo sentimento de pertenca em relagéo ao grupo, que apresentava-se como espaco central de
mediacdo dos sentidos cambiantes sobre esse passado.

Outras memdrias surgiam e entrecruzavam-se as demandas de representacdo do sujeito
e as formas de ver a ficcdo audiovisual. Como observamos em relacdo a experiéncia de
Alberto como ator de teatro e as lembrancas familiares de Mery, que deslocaram as
expectativas dos sujeitos quanto ao enquadramento da amostra de capitulos assistida.

Como a telenovela Amor e Revolugdo tinha por tema central a Ditadura Militar no
Brasil e apresentava os embates entre agentes de Estado e militantes politicos vinculados aos
partidos comunistas, uma das primeiras questdes que poderia ser discutida pelos entrevistados
era a verossimilhanca. Contudo, embora a discussédo sobre a legitimidade da representagéo
ficcional tenha ocorrido, ela ndo foi essencial no processo receptivo de cada entrevistado.

Observamos que essas “outras memdarias” além da militancia politica e o contrato de
recepcdo de cada colaborador singularizaram os modos de ver e se apropriar do produto
audiovisual. Mery e Alberto entenderam aspectos do enquadramento da memdria fornecido
pela narrativa ficcional como caracteres do formato e da linguagem desse género televisivo.
Nesse sentido, o apelo emocional e a estereotipacdo dos personagens foram aceitos por eles
como parte do mundo da narrativa.

Essa concordancia do contrato é afirmada, por exemplo, quando Mery diz que 0s
personagens participantes ou a favor da militancia representaram os valores e sentimentos
humanos; ou quando Alberto assume que, embora improvavel na “vida real”, a representacéo
do relacionamento amoroso entre a militante Maria e o militar José é “perdoavel”, pois o
produto ndo é do género documentério. J& Juliano, por rejeitar o contrato de recepgdo, acaba
destacando a questdo da verossimilhanga em sua prética receptiva.

Uma observacdo feita por todos os entrevistados foi que o enquadramento da
telenovela ndo respeitava a cronologia, pois colocava a tortura mais intensa logo no inicio da
mudanca de Regime, nem representava a atuacdo de grupos/agentes sociais historicos
especificos. Como dito anteriormente, isso é mostrado, por exemplo, no nome da militancia
guerrilheira “MRB”, pois ndo havia nenhuma filiagdo comunista no Brasil com esse nome.

Por outro lado, a narrativa colocou em destaque os sentimentos, ideais e acdes dos
antagonistas politicos. As prisfes, torturas, fugas e o discurso politico-ideoldgico dos
personagens foram entendidos pelos colaboradores como esfera de realidade. Quando
assistiamos essas cenas, eles reforcavam essa aceitacdo detalhando lembrangas sobre
situacOes vividas. E nesse caso, a narrativa deles aparecia como refor¢o e trago representativo

da memobria.
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J& quando o enquadramento era rejeitado, a lembranca aparecia como corre¢do. Nessas
ocasides, muitas vezes, 0 entrevistado repetia uma narrativa sobre acontecimentos. Outras
vezes, a memdria aparecia como inovacdo, quando aspectos intocados na entrevista de
historia de vida surgiam nas conversas durante as assisténcias como, por exemplo, quando
Juliano falou sobre os relacionamentos afetivos dentro do movimento revolucionario ou as
acoes desenvolvidas pelas mulheres participantes da militdncia armada.

Desse modo, sustentamos que 0 enquadramento da narrativa ficcional constituiu-se em
um roteiro aberto para a rememoracgdo, onde as diferencgas entre o vivido e o representado
serviram como estimulo para a reelaboracdo da memdria na narrativa dos entrevistados; o que
por eles foi considerado falta de compromisso e de pesquisa acurada (na esfera de producéo
do produto) sobre a multiplicidade de perspectivas histdricas que tratam da Ditadura Militar
funcionou como espaco de reordenamento do relato.

Defendemos essa perspectiva a partir do mapeamento da pesquisa. Nas intersec¢des da
memoria dos entrevistados com o enquadramento de Amor e Revolucdo ndo ha mudancgas. O
relato sobre a militdncia e 0 Regime Militar cristaliza-se naqueles tragos persistentes, onde a
memoria da lugar ao esquecimento. Enquanto, na observacdo dos pontos de divergéncia —
onde o enquadramento aparece como inverossimil ou d& maior relevo a subjetividade dos
personagens (seus problemas, desejos, ideais, sonhos etc.) que a representacdo dos
acontecimentos vividos — 0s entrevistados trazem a tona outras perspectivas sobre o passado e
refazem a narrativa.

E nessa conjuntura fica a questdo. A recepcdo € um espaco onde a memoria se
reordena ou se reatualiza? Ou, as narrativas de recep¢do deixam de ser memorias e tornam-se
outra coisa? Compreendendo a memdria como o trabalho de construcdo do passado em torno
da experiéncia vivida e, portanto, como instancia que encontra seus limites com a historia;
podemos dizer que a recepcao é sim um espaco de reordenamento, ndo de atualizacéo; pois a
memoria estd em constante movimento se fazendo na relagdo presente/passado e, com isso,
seria tautologia dizer que ela se renova.

Mas, a narrativa ficcional, através da imagem encenada, conduz o espectador ao
alhures, o lugar nenhum, onde ele tem a sensacdo de passado e participa da iluséo do estar la
(BARBOSA, 2011). Se considerarmos a questdo da imersdo na narrativa e a presentificacéo
do passado, denominada alhures por Barbosa, o espaco de producdo de sentidos na recepgao
envolve trés tempos onde a memoria se desloca: passado, presente e passado presentificado.

Refletindo sobre a questdo da construcdo social do tempo, diferenciamos aqui, apenas

de forma simplificada, o tempo refigurado na narrativa ficcional e na historica pela sensagdo
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de imersdo, pois na ficcdo o receptor projeta-se nas situagcdes encaradas pelos personagens.
Nesse sentido, o espago de recepcdo envolve a memdria nas narrativas dos
espectadores/entrevistados, mas nao se restringe a ela. Ha uma confluéncia temporal que se
embaralha e se inscreve na producdo de sentido, ponto passivel de novos questionamentos e
investigacoes.

Ainda no que concernente & recepcao na pesquisa, cada entrevistado apresentou modos
de ver e ler o enquadramento, o que envolveu tanto memdrias relativas a militancia, quanto as
memorias sobre a trajetdria de vida de cada um deles, e, também um quadro de estratégias de
comunicagdo e reconhecimento cultural em torno do género telenovela e das narrativas de
ficcédo audiovisual.

O mapeamento das mediacOes se deu de acordo com as praticas de recepcdo e 0S
contornos dados ao enquadramento nas narrativas sobre os capitulos. Desse modo,
encontramos as mediacgdes institucionais nas lembrancas sobre a militancia e na recorréncia
ao relato histérico; as mediacGes individuais, na idade e na emocdo; e a mediacdo
videotécnica, no trabalho artistico.

A partir das reflexdes encadeadas por essa pesquisa, reconhecemos a recepgao
mididtica como espaco de constituicdo e reordenamento das memorias e de (re)criagdo do
passado; o resultado das analises reforcou pressupostos da Teoria das Mediagdes, como a
apreensdo da producgdo de sentido na comunicacgdo articulada aos movimentos sociais, as
diversas temporalidades, aos sentimentos de pertencimento e aos grupos sociais.

Endossamos o posicionamento de Bonin (2006) que na conjuntura atual, a midia tem
se destacado na conformacdo das memorias sociais e na representacdo da realidade (embora
sua influéncia ndo seja determinante, pois ela disputa com outros agentes/institui¢cdes sociais
pelo controle da memoria), ao tornar suas interpretacGes/versdes do passado dominantes nos
quadros sociais.

Essa pesquisa ensejou contribuir com o campo da Comunicagdo trazendo pistas para
entrever 0s processos de constituicdo/reelaboragdo/reordenamento da memaria na recepgéo da
ficcdo de audiovisual. Partimos da otica da memoria como lembranca, porém percebemos a
necessidade de investigar a recepcdo sob o viés do esquecimento, considerando 0s
uniformizadores e manipuladores da memoria, que sdo reforcados pela midia e

excluem/rejeitam/negam a diversidade de construgdes sobre o passado.
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APENDICE

APENDICE A - Resumo dos capitulos de Amor e Revolucéo - 05 a 08 de Abril de 2011.

Capitulo 1: Fritz captura Carlo e Odete
Terca-feira, 05/04/2011

E 1964 e Nina Madeira estd em esconderijo na mata com jovens e fala sobre a
Revolucdo no Brasil. Eles discutem sobre a politica brasileira. Homens encapuzados chegam,
comecam a atirar e jogam bomba no local. Nina consegue fugir pela mata, mas uma jovem €
morta. José Guerra vai reconhecer o corpo da jovem, que é sua namorada Cléo. O delegado
Aranha e o inspetor Fritz prometem encontrar os culpados. Desolado, José Guerra recebe o
apoio da familia. José diz ao pai, o General Lobo Guerra, que vai vingar a morte de Cléo.
Maria Paixao faz discurso no qual apoia a reforma agréria no pais. Thiago e Lucia, pais de
Maria, assistem as noticias na TV sobre uma possivel Revolucéo no Brasil.

Em esconderijo no sitio, Jandira e Batistelli falam a respeito dos preparativos para a
luta armada. Eles discutem sobre os ideais de liberdade e igualdade. Jandira diz que vai lutar
ao lado de Batistelli. José Guerra conta ao pai, 0 General Lobo Guerra, que as noticias sobre o
golpe militar correm pelo pais. Na redacdo do Jornal, Thiago, Dra. Marcela, Marina e Mério
conversam sobre o caos politico que o Brasil se encontra. Os quatro falam sobre o poder da
imprensa numa época tao obscura. José diz ao irmao, Filinto, que prefere romper com o pai e
0 irmao a participar do golpe militar. Maria Paixao comunica a familia que vai para o Rio de
Janeiro participar de uma assembleia ao lado de estudantes.

A jovem quer lutar por seus ideais. O General Lobo Guerra pede ao filho, José Guerra,
que também va ao Rio de Janeiro a paisana para apurar informagdes sobre o Movimento
Revolucionario Brasileiro. No Jornal, Dra. Marcela recebe telefonema anénimo sobre ameaca
de bomba. Nina conta a Duarte 0 que passou na mata. Ela esta em panico, pois foi a Unica
sobrevivente da chacina. Artistas do grupo de teatro prometem combater o golpe militar. O
Coronel Demdstenes € assassinado pelo Tenente Telmo. O General Lobo Guerra acoberta o
crime. O sitio em que Jandira e Batistelli estdo escondidos é cercado por policiais. Jandira
foge e Batistelli troca tiros com os militares. Considerados subversivos, Carlo e Odete
planejam fuga da cidade. O casal despede-se das filhas Alice e Lara.

Fritz, um militar torturador, persegue o casal. Méario e Maria Paixdo estdo na
Assembleia da UNE. José Guerra chega a paisana e diz para os estudantes sairem do local,
pois os policiais cercaram o prédio. Maria e José se encontram pela primeira vez. José a
protege de bomba de gas lacrimogéneo. O Delegado Aranha fecha o cerco contra Batistelli,
gue consegue se esconder. Fritz captura Carlo e Odete e os algema. As filhas do casal sdo
levadas pelos militares. Jandira é perseguida na mata pelos policiais, que estdo fortemente
armados. O Jornal recebe confirmagdes de morte por telefax de varios lugares do Brasil.
Filinto leva as garotas Lara e Alice, filhas de Odete e Carlo, para sua casa. Carlo e Odete séo
levados para a sala de tortura.

Capitulo 2: Olivia acolhe Lara e Alice
Quarta-feira, 06/04/2011

José Guerra conta a Maria Paixdo e Mario que os militares venceram e que Jango
fugiu. Maria diz que nunca vai deixar de resistir. Odete e Carlo passam a ser torturados
psicologicamente para revelar o que sabem. Jandira e Batistelli se reencontram e saem do
sitio. Filinto leva as duas meninas para casa. Olivia acolhe Lara e Alice. Carlo passa a ser
fortemente torturado pelos militares. O General Lobo Guerra repreende Filinto por ter levado
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Lara e Alice para a mansdo da familia Guerra. Jose Guerra pede o numero de telefone de
Maria Paix&o. Na redagdo do Jornal, indignada, Dra. Marcela Ié baixa de civil. Marina, dona
do Jornal, aconselha Thiago a se cuidar, pois ele foi membro do partido Comunista. Dra.
Marcela pergunta a Marina se ela sente algo por Thiago.

Idealista, Nina diz aos integrantes do grupo de teatro que a Unica solucéo € partir para
a luta armada. Carlo é colocado na cadeira do dragdo, instrumento de tortura. Delegado
Aranha diz que é a ultima chance que Carlo tem para falar algo sobre o Movimento
Revolucionério. Odete comeca a gritar desesperada ao ver o marido em tal situacdo. Jandira e
Batistelli chegam a casa de Lucia, mde de Maria Paixdo, mulher de Thiago. Os dois pedem
ajuda. Thiago diz que é perigoso os dois ficarem em sua casa. LUcia entrega dinheiro para
Jandira e Batistelli fugir. Méario pergunta a Maria Paixdo se ela ficou interessada no suposto
Jo&o Mariano.

Mario desconfia de que o suposto José Mariano € um militar infiltrado. Jandira e
Batistelli deixam a casa de Lucia e Thiago. O médico do exército, Dr. Ruy, examina Carlo.
Odete implora para 0 medico salvar seu marido, que vai para o hospital. Maria fala para os
estudantes que os militares deram o golpe, mas ela afirma que eles ndo podem deixar de
resistir. Os policiais chegam no momento e alguns estudantes sdo espancados. Carlo entra em
convulsdo por conta dos choques elétricos.

Capitulo 3: Fritz tortura Odete.
Quinta-feira, 07/04/2011

Maria se esconde. José a encontra. Ela acusa José de ser um militar infiltrado. Dr. Ruy
diz a Telmo e Fritz que eles pegaram pesado com Carlo. Odete esta em desespero. Olivia
acusa Filinto e o General Lobo Guerra de formacéo de grupo de exterminio. Maria e José
lutam contra policiais. No Jornal, Lucia flagra Thiago abracado com Marina. Fritz faz tortura
psicoldgica com Odete. Llcia tem uma crise de ciimes e discute com Thiago.

Fritz coloca Odete em cadeira do dragdo, instrumento de tortura. Ana e Olivia
desconfiam que os pais de Alice e Lara estdo mortos. Fritz tortura Odete e pergunta onde 0s
comunistas estdo preparando a guerrilha. José revela a Maria que é de uma familia de
militares. Eles conversam sobre a politica, o golpe e a ditadura militar. Maria insiste em saber
qual o trabalho de José Guerra. Ele € evasivo. Jandira, Batistelli e Bartolomeu s&o perseguidos
por policiais em estrada.

Capitulo 4: Policiais e guerrilheiros trocam tiros.
Sexta-feira, 08/04/2011

Lucia pergunta a Thiago se ele sente algo por Marina. Jandira, Batistelli e Bartolomeu
lutam contra policiais. Olivia diz para Lara e Alice que vai descobrir o que aconteceu com 0s
pais delas. Militar aponta arma contra Jandira. Policiais e guerrilheiros comegam a trocar
tiros. Bartolomeu € atingido no ombro. Delegado Aranha e Tenente Telmo torturam Carlo no
hospital das Forcas Armadas. Eles fazem perguntas sobre as organizacdes de guerrilha e
também sobre Batistelli. Odete revela a Fritz os nomes de Jandira e Batistelli. Fritz aterroriza
a moca e comete atrocidades contra ela.

Odete é colocada na cadeira do dragdo, instrumento de tortura, e leva varios choques
seguidos. Filinto ameaca Olivia de morte. Delegado Aranha e Tenente Telmo aterrorizam
Carlo. Eles querem que ele fale onde esta Batistelli. Fritz joga agua em Odete e em seguida da
choques. Maria diz a José que esta disposta a tudo para lutar pela democracia. Mesmo sob
tortura, Carlo ndo diz nada a Aranha e Telmo. Bartolomeu esta sangrando e a bala esta alojada
em seu ombro. Chico Duarte promete fazer Miriam a atriz mais famosa do Brasil. Fritz afoga
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Odete para tentar descobrir algo sobre 0 Movimento Revolucionario. Ela resiste e ndo diz
nada.

APENDICE B - Roteiro para entrevista
Aluna: Ana Karoliny Martins Ernesto

Orientadora: Angela Pavan

1 ldentificacdo

Obs.: os topicos 1 e 2 foram utilizados na entrevista sobre a histdria de vida do entrevistado.
Outras questdes foram acrescidas conforme o assunto abordado por ele mostrava-se
relevante aos objetivos de pesquisa.

1) Qual é seu nome completo?

2) Qual a sua profissao e sua idade?

3) Nome da esposa e filhos.

4) Escolaridade.

5) Qual é a origem da sua familia? (De que regido do Brasil vocé é?)

6) O senhor (a senhora) tem irmaos? Quantos eram na sua casa (pai, mae, irmaos, agregados)?
- Além de seus pais, alguém mais ajudou a criar vocé?

7) Vocé (e seus irmaos) nasceu (nasceram) aqui em Natal ou vieram para ca?
- Qual a data do seu nascimento?
- Porque motivo vocés se mudaram?

2 Ditadura e participacdo no grupo

1) Quantos anos o senhor(a senhora) tinha em abril de 1964, no inicio da ditadura?

2) O senhor tinha ciéncia do que estava acontecendo? Como vocé se sentiu?

3) Como as pessoas proximas ao senhor se sentiram?

4) O senhor lembra como foi a reacdo das pessoas aqui em Natal, nesse periodo?

5) Assim que ocorreu o golpe, o senhor(a senhora) percebeu alguma mudanca no
cotidiano das pessoas aqui em Natal?

6) Naquele momento, o senhor (a senhora) ja participava de algum grupo/movimento
politico?

7) Como e porque vocé entrou na luta contra a ditadura?

VER a que grupo da militancia o entrevistado era ligado.Observar se ele responde
diretamente as questdes abaixo.

- Participou da guerrilha? Movimento estudantil? Sindicalismo? (etc).

- Qual foi o0 seu primeiro contato com o grupo?

- O que sabia sobre o grupo?

- Fale de acontecimentos que vocé relaciona com seu interesse em fazer parte do
movimento politico contra a ditadura.

- Descreva como foi esse processo de entrada no grupo.

- O senhor ja era casado/tinha algum relacionamento nesse periodo? Ja tinha filhos?
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8) Alguém te incentivou a pertencer a este grupo? (Familia, amigos, universidade,
trabalho).

9) Houve alguma influéncia da sua familia para que vocé participasse da militancia?

- (Ou se) Seus pais e namorada/esposa te apoiaram quando voceé resolveu ser ativista na
luta contra a ditadura?

10) Quais eram os ideais e 0s objetivos do grupo?

- Naquela época vocé tinha essa consciéncia do que era estar na militdncia contra a
ditadura (do significado/papel da esquerda)?

11) Como o grupo agia?

12) Como era a sua atuagdo no grupo? Quais eram suas expectativas?
13) O que significava ser de esquerda na época e o que significa agora?
14) O que é participar de um GRUPO?

15) Em sua opinido, quais os piores momentos da ditadura aqui em natal?
- Como as pessoas se manifestaram.

16) Quais as maiores dificuldades que vocé enfrentou?
- Fazer parte de um movimento contra a ditadura afetou de algum modo sua familia
(esposa e filhos) De que modo?
- Onde e quais eram os lugares de tortura (“DOPs”) aqui de Natal?
- Vocé conseguiu passar para seus filhos esse comprometimento com os problemas do
Brasil?
17) Vocé foi acolhido/ajudado por alguém?
18) E os maiores conflitos?
19) Vocé pensou em desistir? Por qué?
20) Que tipo de mudangas foram mais marcantes para vocé, neste processo?
- (1) se tivesse que se ver antes (no lugar onde morava e seus sonhos) e agora (o lugar
que lutou para conseguir). Me conte sobre estas mudangas.

21) Atualmente, vocé mantém contato com alguma dessas pessoas?

22) Qual a sua posicéo politica, hoje?

23) O que vocé aprendeu de novo com essa experiéncia?

24) Vocé acha que essas escolhas na sua vida fizeram vocé diferente? Por qué?
25) E vocé continua “em movimento”? Por qué?

Bate-bola
Fale-me sobre:
1) Partido Comunista e a militancia.
2) Movimento estudantil.
3) Participacdo da midia (radio, jornais, e depois, a TV) — grupos que apoiaram a ditadura
e que foram contra.
4) Cenério, cenas, fatos / episddios que marcaram esse periodo aqui em Natal (lugares,
datas, fatos de relevancia, pessoas envolvidas).
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3 Historia com 0s meios de comunicacdo e uso da TV

Obs.: roteiro utilizado no quarto encontro.

1) Qual foi o seu primeiro contato com algum meio de comunicacdo (jornal, radio, TV)?
2) Na casa dos seus pais, qual meio de comunicagdo era mais usado?
- Seu pai e sua mae gostavam de ouvir algum programa de radio(radio-novela ou jornal,
por ex.)?
- Seus pais gostavam de ler alguma coluna de jornal?
3) Que acesso voceé tinha a esses meios?
4) Atualmente, quais meio de comunicacao voceé utiliza e pra qué? (lazer, informacéo, ambos)
5) Tem algum programa que vocé costuma assistir/ouvir (ou algum jornal que costuma ler)?
- Qual?
- Quantas vezes por semana?
6) Vocé assiste televisdo?
- Qual a frequéncia?
- Quanto tempo gasta com TV?
- O que prefere/gosta de ver?
- O que costuma ver na TV? (esportes, noticiarios, novelas etc.)
- Vocé costuma assistir em algum horario especifico?
- Assiste sozinho ou com a familia, amigos?
- Quem escolhe o(s) programa(s) a ser(em) visto(s)?
- Em que lugar da casa, vocé costuma ver TV?
- Conversa ou discute sobre programas, com amigos, familia, vizinhos?
7) Qual o papel (a importancia) da TV na sua vida?

4 Telenovela e Amor e Revolucao

Obs.: essas questdes eram tratadas no ultimo encontro depois de assistir o capitulo. Foram
dispostas fotos com os nomes dos personagens para facilitar a identificacéo deles por parte
dos entrevistados.

1) Vocé assiste/ja assistiu alguma novela?
- Estd acompanhando alguma (esporadicamente? Qual a frequéncia?)?
- Fale de alguma(as) novela(as) que ja viu/gostou.
2) Antes da pesquisa, voceé ja tinha ouvido falar de Amor e Revolugéo?
- Ja tinha assistido algum capitulo ou depoimento?
- Acompanha a novela?
- Que impressdo voceé teve quando viu pela primeira vez?
- Porque néo continuou assistindo?
3) Acompanhando esses capitulos com a pesquisa, como voceé se sentiu?
4) O que vocé achou de Amor e Revolugédo?
- O que vocé achou dos personagens e das cenas?

5) Algum(ns) personagem(ens) te chamou atenc¢ao?
- Qual/quais?
- Por qué?
- O que vocé achou do personagem tal? Por qué? (que atitudes do personagem o
entrevistado cita para justificar a opinido dele).
- Vocé se identificou com algum personagem/situacdo? Por qué?
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6) Alguma cena te chamou mais aten¢éo? Por qué?

7) Algum depoimento (fala) te chamou atengéo? Por qué?

8) Alguma situacéo da telenovela (cena/personagem) te lembrou de algum fato da sua vida?
9) Em sua opinido, algum personagem (suas atitudes e posicionamento na novela)
representou/representa os valores do grupo gue vocé participou? Por qué?

10) Vocé mudaria algo (na histéria) em Amor e Revolugao?

11) Como vocé acha que deveria ser a telenovela?
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